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दो शब्द 


माहित्य की वत्तमान बारा' के बाद मरे स्फुट साहित्यिक निबधों का 
यह दूसरा सम्रह है। इसमें साहिलय के विभिन्न स्वस्पों पर मेने समा- 
लोचनात्मक दृष्टि डाली है। कला के सम्बन्ध में गाँधीजी का दृष्टिकोण' 
एक स्वतत्न लेख होने पर भी साहित्य-कल्ला-विपय से ही सम्बंधित है | 
सग्रह के अध्किःश लेख पत्न-पत्रिकाओो मे प्रकाशित हो ऋअके हें | 

में नहीं जानता कि मेरे इन निबधों का साहित्यिक मूल्य क्या होगा, 
फिर भी इनके द्वारा एक विस्तृत परिधि के साहित्यानुरागियों एव साहिवत्य- 
ममीक्षकों के समज्ष यह सामग्री उपस्थित की गई है | साहित्य के सबब 
मे मान्यताएँ एवं धारणाएँ ज्यो ज्यों बदलती जा रही है त्यो-त्यों उसका 
क्षेत्र भी व्यापक होता जा रद्या है। सामाजिक एवं राजनीतिक परि- 
स्थितियों के सघप के फलस्वरूप हमारे जीवन की समस्याएँ क्रमशः जटिल 
से जटिलतर हो रही हैं और उन्ही समस्याओं के प्रकाश मे आज साहित्य 
को भी नये दृष्टिकोणों से देखा ओर समझा जा रहा है। साहित्य के 
विद्यार्थीयो ओर सुधी पाठकों को इन निबन्धों में साहित्य-सम्बन्धी 
विभिन्न दृष्टिकोशों का यत्‌किखित्‌ आमास मिलेगा । फल्नतः प्रस्तुत सग्रह 
द्वारा यदि उन्हे इस विषय के चिन्तन एवं मनन की कुछ भी प्रेरणा मिली 
वो लेखक अपने को कझृतार्थ समकेगा | इसी आशा ओर विश्वास के साथ 
थह सग्रह इस रूप में साहित्य-समीक्षकों के हाथो मे जा रहा है | 


--जगन्नाथप्रसाद मिश्र 


अनुक्रमणिका 


आशधनिक साहित्य का रूप 

साहित्व और समाजबोध 

साहित्य का ध्रयोचन 

गण-सा द्त्प 

साहित्य में वेशानिकता 

हमारे साहित्य की वेचित्यटीनता 
कला के प्रति गांधीजी का दृष्टिकोण * 
हमारे साहित्य की ऐश्वर्य-वृद्धि 
सुन्दर ओर असुन्दर 

टकनीक हे 

आधुनिक साहित्य को कुछ प्रवत्तिया 
लोक-साहित्य 

श्रव्य काव्य 

साहित्य में सामयिकता 

आधुनिक कविता और पाठक 
साहित्य मे उप्रग्य-विरूप 

कविता का भविष्य 


७८ 
व्य्८ 
६१ 
६७ 
९०६ 
११४ 
१२४ 


आधुनिक साहित्य का रूप 


जो लोग साहित्य में यथार्थवाद के समर्थक हैं वे भी इस बात से 
सहमत हुए बिना नहीं रहेगे कि घटनाओं का ज्यो-का-त्यो चित्रण 
कर देना साहित्य नही हे । साहित्य फोटोग्राफी नही है । घटनाओं का 
विवरणमात्र उपस्थित कर देना समाचारपत्रो का काम है। इसी प्रकार 
यदि कोरी कल्पना एवं भावुकता ही साहित्य का उपादान होती तो 
राजा-रानी, देत्य-दावव और परियों की कहानियों का स्थान भी साहित्य 
के ही अन्तर्गत होता । इतिहास, यात्रावर्णन, पत्रकारिता और तिलस्मी 
कहानियो को साहित्य की पदमर्यादा प्राप्त नही है, केवल इस कारण से 
कि साहित्य में दृश्यों एवं घटनाओं का चमत्कारपूर्ण वर्णनमात्र नहीं 
होता । उसमे साहित्यकार की गभीर अनुभूतियो का प्रकाश होता है । 
आँखो के सामने घटनेवाली घटनाएँ चाहे कितनी ही आाइचर्यजनक और 
कल्पना एँ चाहे कितनी ही मनोरम एवं चमत्कारपूर्ण क्यो न हो, किन्तु 
जबतक उनके साथ साहित्यकार की अनुभूतियाँ सश्लिष्ट नहीं होगी 
तबतक उन्हे सच्चे अर्य मे साहित्यिक रूप प्राप्त नहीं हो सकता । 
साहित्य मे आदर्श ओर ययाय॑ को लेकर वाद-विवाद का अन्त होता 
हुआ नही दिखायी पडता । एक दल साहित्य को आादर्शप्रधान रूप देना 
चाहता है, दूसरा ययार्यवादी रूप । एक को दृष्टि मे आास्कर वाइल्ड 
श्रेष्ठ साहित्यकार हे, दूसरे की दृष्टि मे इब्सन, वर्नार्ड शा, गोर्की आदि । 
किन्तु वादों के विवाद से ऊपर उठकर जो लोग इन सब साहित्यकार: 
की रचनाओं पर विचार करेगे उन्हे जान पडेगा कि दोने प्रकार की 
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रचनाओं में किसी का भी साहित्यिक मूृत्य अस्वीकार नहीं किया जा 
सकता । सच तो यह है कि साहित्य का किसी वाद के आधार पर 
श्रेणी-विभाग करना सर्वथा असगत है । किसी रचना को जो सव गण 
साहित्य की मर्यादा प्रदान करते हे वे आ्रादर्शप्रधान रचना मे भी हो 
सकते हे ओर यथार्थप्रधान रचना में भी । वे गूण निर्भर करते हे रच- 
यिता की अन्तर की अनुभूतियों पर । 

आधुनिक साहित्य में यथार्थ की प्रवानता होने के कारण प्राचीन 
रसवादी उसकी श्रेप्ठता स्वीकार करने में हिंचकते हू । उन्हे वास्तव- 
वादी साहित्य में साहित्य के प्राणस्वरूप रस का अभाव दिखायी पडता 
है । किन्तु आधुनिक साहित्य के स्वरूप की सम्यक्‌ उपलब्धि तभी हो 
सकती है जबकि हम सब प्रकार के वादों और राजनीतिक दलगत 
प्रभावों से मुक्त होकर उसकी समीक्षा करे । सकीर्ण सनोभाव का 
परित्याग करके व्यापक दृष्टिकोण लेकर साहित्य के सम्बन्ध में विचार 
करना होगा । साहित्यमात्र की सृष्टि होती है दो तत्त्वों को लेकर । 
एक हैं उसका भावतत्त्व अर्थात्‌ साहित्य का प्राण और दूसरा है उसका 
रूपतत्व अर्थात्‌ साहित्य का शरीर । साहित्य का विषय चाहे आदर्ण 
हो या यथार्थ, प्रत्यक्ष हो या अप्रत्यक्ष--इसके उससे रूप की सुष्टि होती 
है । यह रूप चाहे कितना ही चमत्कारपूर्ण अथवा रमणीय क्यो न हो, 
किन्तु उसमे प्रागदान करने के लिए जिस भावतत्त्व का प्रयोजन है वह 
गभीर अनुभूति के बिना प्राप्त नहीं हो सकता । साहित्य-समालोचको 
ने जिसे साहित्य का रस झ्रथवा ध्वनि कहा है वह इस अनुभूति पर 
क्री निर्भर करती है। जबतक साहित्य मे साहित्यकार की गभीरतम 
अनुभूतियों का प्रकाश नहीं होगा तैबतक वहु साहित्य रसहीन या 
निष्प्राण बना रहेगा । 

किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि साहित्य मे उसका रसरूप प्राण 
ही सब-कुछ है, शरीर कुछ भी नहीं । प्राण देह का आश्रय ग्रहण किये 
बिना टिक नहीं सकता । इसलिए साहित्यकार की श्रनुशतियो का प्रकाशन 


( हे ) 


सुष्दु एवं सुन्दर रूप में हो यह भी आवश्यक है | स्वस्थ एव सुन्दर 
शरीर मे ही प्राण का प्रोज्ज्बल प्रकाश होता हे । इसलिए साहित्य का * 
जो रूपतत्त्व है वह भी इस प्रकार सुष्ठ एव सुशोभन होना चाहिए जिससे 
उसके द्वारा अनुभूतियों का स्पष्ट प्रकाश हो सके । 


ग्राधुनिक साहित्य की एक बहुत बडी विशेषता यह है कि उसके 
बहिरद्भध को लेकर नित नये-तये प्रयोग हो रहे ह ओर उसके झूप- 
विधान में अभिनव परिवर्तन हो रहे हैं । चरित्र-चित्रण, घटना-विन्यास, 
शब्दचयन, प्रकाशभगी, कयोपकयत आदि की दिश्यप मे आधुनिक साहित्य 
ने जो प्रगति की है वह वस्युत अभिनन्दनीय है। इस प्रकार रूपविधान 
ने आधुनिक साहित्य में जो परिपूर्णता प्राप्त की है उसे अस्वीकार नहीं 
_किया जा सकता । किन्तु साहित्य का मूल्यनिरूपण केवल उसके रूप- 
विधान पर ही नहीं किया जा सकता । उसके महत्त्व को स्वीकार करते 
हुए भी आधुनिक साहित्य के सबंध में सबसे बडा आक्षेप यह है कि वह 
मानव-मन को स्पर्श करने तया उसके अन्तर के रस को उद्देलित करने 
में समर्थ नही हो रहा है । उसके द्वारा हमारे प्राणो में स्पन्दन उत्पन्न 
नही होते । आधुनिक साहित्य को हम आग्रहपूवंक पढते है, उसके रचना- 
कौशल पर मुग्ध होते हे, उसके विषयवेचित्र्य पर विस्मित होते हे 
और वह हमे अच्छा भी लगता है । किन्तु उसकी कोई अमिट छाप 
हमारे मन पर नहीं पडती । उसकी आय पुस्तक समाप्त करने के साथ- 
साथ नि शेष हो जाती है । वह अपने पीछे अपना कोई पदचिह्न नहीं 
छोड जाता । उसमे किसी विराट का, किसी अनिर्वंचनीय का स्पशे हमें 
नही मिलता । आधुनिक लेखकों मे ऐसे कई शक्तिशाली लेखक हें 
जिनका रचना-कौशल उच्वकोटि का है और जिनकी रचनाओं में मौलि- 
कता के भी दर्शन होते हे, किन्तु उनका कोई स्थायी प्रभाव हमारे 
हृदय पर नहीं पडता । उनमे सुर है अवश्य, किन्तु वह सुर अपने पीछे 
कोई मृच्छेना नही छोड जाता । वह हमारी मनोवीणा के तार को झक्कत 
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नहीं करता । आयुनिक साहित्य सव प्रकार से परिपूर्ण होने पर भी 
प्राणरस के अभाव में शक्तिहीन-जैसा प्रतीत हो रहा है । 


इसका कारण क्‍या है ” कारण यह है कि आधुनिक साहित्य में 
अनुभूति की अपेक्षा बुद्धितत्त्व की प्रवानता रहती है । आज का साहित्य- 
कार पंनी दृष्टि लेकर सब-कुछ को देखता है और मस्तिष्क द्वारा उन्हें 
समझने की चेष्टठा करता है, हृदय के सवेदन द्वारा नहीं । इसके परि- 
णामस्वरूप उसकी रचनाप्रों में हमे सुतीक्षण विचार-विश्लेषण, युक्ति- 
तर्क एव वैज्ञात्रिक सत्य तो मिलते हे, किन्तु कोई ऐसी मामिक अनुभूति 
नहीं मिलती जो हमारे हृदय के साथ रागात्मक सबंध जोड सके । आज 
के वस्तुवादी युग में हमारा मन यथार्थ के प्रति अत्यन्त सचेतन बन गया 
है, वैज्ञानिक आविपष्फारों ने समस्त रहस्यों का उद्घाटन इस रूप में 
कर दिया है कि उनकी मोहकता हमारी दृष्टि से बहुत-कुछ झोकल 
हो गयी है और सबसे बढकर आज के जीवन-सघणर्ष ने हमारे जीवन 
के रूड, कद रूप को हमारे सामने इतना रपष्ट कर दिया है कि हमारी 
बुद्धि अत्यन्त जाग्रत्‌ हो उठी है और उसके प्रकाश में हमारी युक्ति- 
हीन अनुभूति, हमारी सवेदनशीलता दब-सी गयी है । श्राज किसी दरिद्व 
मनुष्य को देखकर हमारा हृदय करुणा से विगलित नहीं होता, हम' 
उसके प्रति सहानुभूति नहीं दिखाते, बल्कि हम उसकी दरिद्रता एवं 
अ्रभावग्रस्त निष्फल जीवन मे समाज-व्यवस्था का निष्ठुर एवं अन्याय - 
पूर्ण रूप प्रत्यक्ष करते हे । इसलिए झ्राज का साहित्यकार दीन-दरिद्रों 
के प्रति आपके हृदय मे समवेदता न जगाकर आपकी विचारबुद्धि को 
उद्दीप्त करेगा जिससे आप समाज-व्यवस्था के अन्याय्य रूप को देख 
सके और उसके प्रतिकार की युक्तिमत्ता स्वीकार कर सके । इसी प्रकार 
पदार्थविज्ञान, जीवविज्ञान, शरीरविज्ञान और मनोविश्लेषण-विज्ञान के 
आविष्कारो ने ऐसे अनेक रहस्यों का परिष्कृत रूप हमारे सामने उपस्थित 
कर दिया है जिनको लेकर प्राचीन युग के कवि एक लावण्यलोक की 
सृष्टि करते थे और कल्पना का कुहक रचा करते थे । आज के साहित्य- 
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कार का मस्तिष्क हृदय से बढकर जागरूक हो रहा है और उसकी 
विचारबुद्धि अनुभूति की अपेक्षा अधिक क्रियाशील हो रही है । इसलिए 
उसका साहित्य भावप्रवण कम, बुद्धिप्रवण अ्रधिक हो रहा है । उसमे 
घटनाओं का अत्यन्त स्थूल चित्रण हमे मिलता है जिससे हमे ऐसा 
लगता है कि हम किसी के जीवन की डायरी पढ रहे हो । उसमे वास्तव 
जगत्‌ का चित्र प्रस्फुटित हो उठता है अश्रवव्य, किन्तु यह चित्र सब प्रकार 
से मनोरम होने पर भी प्राणस्पर्शी नही होता । उसमे किसी महत्‌ का 
आभास नहीं मिलता । उसमे यथेष्ट कलान॑ पुण्य होने पर भी अनुभूति 
का वह कोमल, मधुर स्पर्श नहीं होता जो पाठको की सुषुप्त वेदना को 
मथित कर डाले । 

सभी देशों के साहित्य मे लोकगीतों का एक विशिष्ट स्थान होता 
है । इन लोकगीतो के रचयिता कौन थे-यह कोई नहीं जानता । उनकी 
प्रतिभा एवं पाण्डित्य का कोई प्रमाण हमे प्राप्त नही है । इन लोकगीते' 
का कलापक्ष दुर्बंल है । फिर भी अनुभूति की गभीरता के कारण वे 
इतने रसस्निग्ध बने हुए हैं कि आज शी उनका रसस्रोत अक्षण्ण है 
और सहृदय जनो के मन मे रसानुभूति जागरित किये बिना नही रहते । 
हिन्दी के सत कवियों मे कबीर की साखी और पद तथा मीरा के गीत 
कला की दृष्टि से श्रेष्ठ न होने पर भी अनुभूति की गभीरता एव 
तन्‍्मयता की दृष्टि से कितने मासिक हे !' सच तो यह है कि कबीर 
की वाणी और मीरा के गीतो का जेसा तीखा और मामिक प्रभाव पडता 
है वसा विद्यापति और सूर के गीतो का नहीं । कबीर की अनुभूति और 
मीरा की भावना उनके हृदय के अन्तरतम से विनि सृत हुई थी--इसलिए 
उसमे सरलता है ओर साथ ही मममेस्पशिता भी । वह हमारे हृदय के 
रागात्मक तन्तुओ को जगाकर उन्हे सवेदनशील बना डालती है । कला- 
त्मक सौन्दर्य से रहित होने पर भी अनुभूति की प्रेषणीयता के कारण 
ही कबीर और मीरा के पद आज भी साहित्य के अमूल्य सपद्‌ बने हुए 
हैं और उनका रसनिवेदन ज्यो-का-त्यो बना हुआ है । हृदय की यह 
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जो अनुभूति, वेदवा ओर भावनाश्रों का यह जो उफान है उसे व्यक्त 
करके ही साहित्यकार पाठकों एवं श्रोताओं के साथ अपना रागात्मक 
सम्बन्ध स्थापित करता है और इस रूप में ही वह चिरकाल तक जीवित 
रहता हे । साहित्यकार की अनुभूतियाँ जितनी ही सर्वधानविक झोर 
सर्वतामयिक होगी और जितनी ही निपुणता के साथ वह उन्हे रुपायित 
करने में समर्थ होगा उतना ही उसका साहित्य युग-युग में और देश- 
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देश मे पाठकों के मन को स्पर्श करता रहेगा । 


किन्तु इस प्रसंग में यह प्रव्न उठ सकता है कि टेकनीक या प्रकाश- 
भगी की परिपूर्णता को महत्त्व दिया जाय अथवा अनुभूति के प्रकाश को ? 
इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि दोनों का महत्त्व एक समान 
होने पर भी यह तो मानना ही पडेगा कि गरीर चाहे कितना ही सुन्दर 
हो, किन्तु प्राण'हीन होने पर उसका कोई मूल्य नहीं । किन्तु अपेक्षा- 
कृत कम सुन्दर होने पर भी प्राणवान गरीर का मूल्य अवश्य है । इस- 
लिए श्रेष्ठ साहित्य तो वही होगा जो देह और प्राण दोनों से स्वस्थ 
एवं सुन्दर हो । साहित्य में आदर्श की प्रधानता होगी अथवा यथार्थ 
की--यह तो प्रत्येक युग की लोकरुचि पर बहुत-कुछ निर्भर करता है । 
विभिन्न यूगो में लोकरुचि में भिन्न-भिन्न परिवर्तन होते रहते है और 
उनसे साहित्यकार भी कुछ-त-कुछ प्रभावित अवश्य होता है । किन्तु 
साहित्य का ग्राणधर्म परिवर्ततहीन बना रहता है। और यह प्राणधर्म 
साहित्यकार के अन्तर की गभीरतम अनुभूति , उसकी निगृढ वेदना 
एवं भावना का आलबन ग्रहण करके ही जीवित रहता है । 


आधुनिक साहित्य के रूप और प्रकृति के सम्बन्ध मे ऊपर जो विचार 
व्यक्त किये गये हे उनसे यह निष्कर्ष नहीं निकालना चाहिये कि आधु- 
निक साहित्य का कोई मूल्य या महत्त्व नही है। आधुनिक रचनाओं मे 
भी बलिष्ठ साहित्य का प्रकाश पाया जाता है। हिन्दी मे प्रेमचद का 
गोदान' और प्रसाद की कामायनी' निस्सन्‍्देह इस प्रकार की श्रेष्ठ 
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रचनाएँ है । किन्तु इनकी सख्या बहुत कम है । भौतिकतावादी दृष्टि 
लेकर आज जिस तकंप्रधान वौद्धिक शेली मे साहित्य-रचना हो रही 
है उसकी उगम्रता जिस दिन कम हो जायगी और भौतिकता के साथ 
ग्राध्यात्मिकता एवं तकंप्रधान बुद्धि के साथ भावनाप्रधान हृदय का 
सामञ्जस्य स्थापित होगा उस दिन साहित्य में केवल बुद्धि की प्रखरता 
ही नहीं होगी, बल्कि अनुभूति की गभीरता भी होगी । ऐसा होने पर 
आधुनिक साहित्य के स्वस्थ, सुन्दर कलेबर मे एक सजीव प्राणरस का 
सचार होगा और नवयुग का यह साहित्य केवल रचनाकौणलल, विपयवस्तु 
और प्रकाशभगी में ही नहीं, वल्कि रसनिवेदन मे भी अभिनव एवं अपूर्व 
होगा । नवयुग का हिन्दी-साहित्य इस प्रकार के साहित्यकार की अपेक्षा 
कर रहा है । 


साहित्य और यमाज-बोध 


एक समय वह था जब्रकि हमारा साहित्य अभिजात-सम्प्रदाय के 
जीवन-ताटक का दर्पण बना हुआ था । विराट मानव-परिवार के एक 
प्रान्‍्त में जो थोडे-पे स्त्री-पुरुप ऐव्वय्ये एवं विलासिता के बीच जीवन- 
यापन कर रहे थे उनको लेकर हो साहित्य का कारवार चलता था । 
समाज के निम्न स्‍तर में जो अमसख्य मनृष्य वास करते है उनके लिए 
साहित्य के दरबार मे कोई स्थात नहीं था । उस समय के साहित्य में 
समाजबोब को चेतना जाग्रत्‌ नहीं हुई थी । व्यक्ति-जीवन के सुख-दु ख, 
हब -वियाद का उसमे मर्मस्पर्शी चित्र) होता था । उसके द्वारा पाठकों 
के सन में समाज की उन्नति एवं गोरववृद्धि तथा समरष्टि-कल्याण की 
कोई प्रेरणा उत्पन्न नहीं होती थी । वह साहित्य वास्तव जगत्‌ के रूढ- 
ककंश रूप को भुजाकर कल्ट्ता-जगत्‌ में गान्ति की खोज करता था । 
उमके पात्र-पात्रियाँ अपने अन्तर के निविड आकाक्षाओं की परितृप्ति 
के लिए सवर्य से भागकर कयना-जगत्‌ का आश्रय ग्रहण करते थे । 
जीवन में उतकी जो साथे विफल रद जाती थी वे आटे की सायापुरी 
में सफल होते। भो । 

किन्तु प्राचीन साहित्य वास्तव के। जिस रूप में देखता था, आधुनिक 
साहित्य उस रूप मे नहीं देखता । उसकी दृष्टिभगी स्वथा स्वतन्त है । 
वास्तव जगत्‌ का जो कदर्य रूप है, उसमे जो निराशा एवं असकलता है 
उसमे उसे भी आनन्द नहीं मिलता । किन्तु आनन्द और शान्ति की 
खोज के लिए वह किसी निर्जन द्वीप या ईएठाए ॥70फ्रढा का 
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निर्माण नही करता । वास्तव जगत्‌ की वेदता को वह स्वप्न द्वारा 
भुलाना नहीं चाहता । वह केवल अपने लिए मुक्ति नहीं चात्ता । वह 
ऐसे सौन्दर्य की सृष्टि करना चाहता है जिसका सम्बन्ध वास्तव के 
साथ हो । आनन्द के जगत्‌ की वह भी कामना करता है, किन्तु इस 
आनन्द से केवल उसीको नही, बल्कि सब लोग को परितुप्ति होंगी । इस- 
लिए वह ऐसे साहित्य की सुष्टि करता है जिसमे वास्तव जगत के 
सघर्षशील मनुष्यों के चचल, कर्ममृूखर जीवन का प्रकाश हो । इस 
प्रकार के साहित्य द्वारा हमारे मन मे जो समाजचेतना उत्पन्न होगी उससे 
व्यक्तिबोध की भावना का विरोध नहीं होगा, वाल्दा वह उसे और भी 
वास्तव एवं सक्रिय बनायेगा । वहीं समाजचेतना अनिष्टकर होती है 
जो मनुष्य के व्यक्तिस्वातन्त््यवोष की भावना को क्षण्ण करती है । 
यह ठीक है कि साहित्य का मूल उपादान व्यक्तिवोष है । किन्तु यह 
व्यक्तिबोब समाज-निरपेक्ष नही हो सकता । मनुष्य सामाजिक प्राणी 
है । समाज की हलचलो के बीच वह जीवनधारण करता है । इसलिए 
वास्तव से विच्छिन्न गगनविहारी साहित्य उसे स्वप्नविलासी बना सकता 
है, जीवनधारण के लिए जो समस्याएं उसके सामने उपस्थित होती है 
उनके समाधान में उसे सहायता नहीं पहुंचा सकता । 

हमारे हिन्दी-साहित्य के सम्बन्ध मे यह अभियोग लाया जाता है 
कि अभी तक समाजबोध एवं राष्ट्रवेतता का भाव उसमे अकुरित 
अवस्था मे ही है । देश मे जो बडे-बडे आन्दोलन हुए है उनका साहि- 
त्यकारों के मन पर जिस रूप में छाप पडती चाहिये उस रूप में नही 
पडी है । इस प्रकार का साहित्य कहाँ है जो देशवासियों के मन में 
क्रान्ति की भावनाएँ भर दे, उनमे आशा एवं उत्साह का सचार कर 
दे ओर प्रगति की दिशा में उनका मार्ग-प्रदर्शत करे ? हमारे साहित्य- 
कारो का ध्यान समाज एव राष्ट्र की समस्याओ्रो की ओर नहीं है और 
वे इन समस्याओं से सर्ववा विमुख होकर साहित्य-रचता कर रहे हे+- 
ऐस नहीं कहा जा सकता । प्रेमचद के साहित्य मे समाजबोध एव राष्ट्र- 
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चेतना की जो धारा प्रवाहित हुई थी उसका प्रस्रवण आज भी प्रवहमान 
है । बगाल का अकाल, अगस्त-अश्रान्दोलन, साम्प्रदायिक अशान्ति एवं 
रक्‍तयात आदि विपयो को लेकर उपन्यास, कविता तथा कहानियों की 
रचना हुई है । साम्प्रदायिक वर-विरोव एवं रक्तपात के फलस्वरूप 
दरणाथियों की जो विकट समस्या उपस्थित हो गयी है उसको लेकर 
भी कई सुन्दर कहानियाँ रचित हुईं है । किन्तु यह अवश्य कहा जा सकता 
है कि हिन्दी के लेखक देश की समस्याओं के प्रति जिस रूप में अवहित 
एवं सचेतन होना चाहिये उस रूप मे नहीं हुए हे । जिस दिन उनकी 
चेतना इस रूय में प्रसारित होगी उस दिन वे समाज एव राष्ट्र की 
व्यापक समस्याञ्रों को लेकर कहानियो एवं उपन्यासो की रचना करने 
के लिए स्वत स्फूर्ते होगे । यह संतोष का विषय है कि व्यापक चेतना 
का यह लक्षण कतिपय शक्तिशाली लेखको में स्पष्ट रूप से प्रस्फुटित 
होने लगा है। एक सजीव साहित्य में यह शक्ति होती है कि वह साहित्य 
के विभिन्न टेकनीक के माध्यम से समाज एवं राष्ट्र की समस्याग्रों पर 
इस रूप में आलोकपात करे जिससे वह इतिहास के पृष्ठो म॑ अक्षय 
वन जाय । इस कोटि की यदि एक भी सार्थक साहित्यिक रचना हो तो 
उसमे यूग की वाणी भ्रमर वनकर मुखरित हो उठती है । जनगण की 
चेतना को किस प्रकार सच्चे अ्रर्थ में साहित्यिक रूप दिया जा सकता है 
इसका परिचय हमे कतिपय शक्तिशाली लेखकों की कृतियों मो मिल 
सकता है । टाल्सटाय के विराट्‌ उपन्यास वार एण्ड पीस” तथा ओय- 
लेस्की के उपन्यास रेनबो” मे समाज एवं राष्ट्र की समस्याओ्रो का 
जिस रूप में चित्रण हुआ है उससे उनके वे उपन्यास युग के प्रयोजन 
से ऊध्वे उठ गये है । इसी प्रकार शरत्‌ चन्द्र के उपन्यासों मे मध्यवित्त 
ग्‌ हस्थ-जीवन की आचा र-विचार-जनित विडबनाओं का साहित्य के 
टेकनीक द्वारा बडा ही विशद एवं हृदयग्राही विश्लेषण किया गया है । 
प्रेमचद के गोदान' में सामाजिक विषमताओरो का जो साहित्यिक रूप 
प्रस्फुटित हो उठा है वह कितना हृदयस्पर्शी है! 


५ 8 *॥ 


श्रेष्ठ साहित्य के सम्बन्ध मे विचार करने का एकमात्र मापदण्ड 
यही हो सकता है कि उसमे समाज की समस्याओं का इस रूप मे चित्रण 
हुआ है या नहीं जिससे यूग का प्रयोजन सिद्ध हो जाने पर भी उसकी 
रसमयता चिरकाल तक अक्षुण्ण बनी रहे । यह तभी हो सकता 
है जबकि साहित्यकार अपनी रचना को इस प्रकार रसोत्तीर्ण कर सके 
जिससे भविष्य के विस्तृत मानव-समाज के साथ उसके हृदय का सयोग 
अखण्ड सूत्र मे आवद्ध हो जाय । जिस साहित्य मे रस का अभाव होता 
है वह सामयिक प्रयोजन के सिद्ध होने के साथ-साथ पाठकों को आनन्द- 
दान की क्षमता खो बंठता है और फिर उसकी ओर किसी का ध्यान 
नहीं जाता । इसके लिए चाहिये व्यक्तिगत अनुभव । जब गभीरतम 
वेदना की अनुभूति साहित्यिक के मन को निपीडित करने लगती है 
और वह लिखे बिना नहीं रह रुकता तभी उसकी रचना के पृष्ठ-पृष्ठ में 
अनुभूति अग्निस्फुलिड्र बनकर ज्वजन्त हो उठती है और पाठको के 
प्राण को वह स्पर्श किये बिना नहीं रह सकती । आज की अधिकान 
रचनाएँ जो पाठको के मन को स्पर्श करने मे सफल नहीं होती इसका 
एक प्रमुख कारण यह है कि उनमे रचयिताओो की स्वत उच्छवसित 
दुर्वार प्राणशक्ति का प्रकाश नही होता । आझात्मप्रकाश की वेदना से जब 
साहित्यिक के प्राण छटठपट करने लगते हे जब हृदय के आनन्द एव 
वेदना, विस्मय एवं प्रेम की अनुभूति को भाषा का रूप दिये बिना रहा 
नही जाता तभी साहित्यरचना सार्थक होती है । श्राज हमारे राष्ट्र के 
सामने जनगण के दु ख-दे न्‍य तथा समाज मे परिव्याप्त आथिक विषमताओ 
की जो' सब समस्याएँ हे उनकी उपेक्षा करके केवल कल्पनाविलास को 
लेकर साहित्यरचना करना सार्थक नहीं कहा जायगा और न वह इस 
समय के बुद्धिजीवी पाठकों को मुग्ध कर सकती है । आधुनिक लेखकों 
में एक नूतन समाज-चेतना जग उठी है, समस्याओ्रो पर विचार करने 
की उनकी दृष्टिभगी में सपूर्ण परिवर्तेन हो गया है और भावों के अभि- 
व्यमूजन के लिए वे नये-तये टेकनीक का आश्रय ग्रहण करने लगे हैं । 


( १२ ) 


किन्तु साथ ही इसके यह भी सत्य है कि साहित्य में अभी इन सब 
नूतनताओ का सम्यक्‌ रूप में परिपाक नहीं हो सका है । इसमे समय 
लगेगा । साहित्य-रचना समाचारपत्र के लिए सपादकीय लेख लिखना 
नहीं है कि चाहे जब जिस विषय पर लेखनी दौडायी जा सकती है । 
साहित्यकार जिस विषय पर साहित्य-सृष्टि करना चाहता है वह विषय 
जबतक उसके मन में अनुभूत होकर सत्य एवं वास्तविक नहीं हो उठेगा 
तवतक उसका साहित्य ओर चाहे जो कुछ हो, किन्तु वह रसधर्मी नही 
हो सकता | सामयिकता के लोभ से पडकर अथवा अति आधुनिक साहित्य- 
स्रप्टा की सज्ञा प्राप्त करने के लिए जो लेखक अन्तर की अनुभूति के 
अभाव में इस प्रकार के साहित्य की रचना करने बंठने हे वे श्रवश्य 
ही अपनी रचनाओं हारा पाठकों को अनुप्राणित नही कर सकते । 


यह पहले ही कह आये हें कि कविया साहित्यकार के मन की 
आनन्दानुभूति जव स्वत स्फूर्त हो उठती है तभी उसके द्वारा साहित्य 
में इसकी सृष्टि सभव होती है । इस विपय में साहित्यकार सर्वया स्वतत्र 
है । ग्रान्तरिक प्रेरणा के बिना साहित्यकार साहित्य-रचना मे प्रवत्त 
नहीं हो सकता । यह एक बहुत बडा सत्य है जिसे साहित्यकारों को 
सदा स्मरण रखना होगा । प्राय ऐसा देखा जाता है कि बहुत-से तरुण 
लेखक आधुनिकता के प्रवाह मे पडकर ग्न्त्निहित प्रेरणा के विरुद्ध 
साहित्य-रचना मे प्रवृत्त होते हे । इससे उनकी स्वाभाविक प्रतिभा विपथ- 
गामिनी बन जाती है। साहित्यिक को साधक बनकर ज्ञान की साधना 
करनी पडती है, जीवन के बहुमुखी अनुभवों को अ्रज्जित करना पडता 
है । इस रूप मे ही उसकी शअन्तनिहित प्रतिभा का विकास होता है और 
तब उसके दृष्टिकोण में सपूर्ण परिवर्तन हो जाता है । ल्पना के तृतीय 
नयन द्वारा वह विविध दृश्यो एवं घटनाओं को देखता है और उनके 
सबंध में अपनी अनभूतियों को साहित्य के सत्य के रूप मे रूपायित करता 
है । जबतक साहित्यस्रष्ठा के जीवन में यह दुर्लभ क्षण नही आता तब 
तक उसे सत्यनिष्ठ बनकर अपनी साधना मे निरत रहना चाहिये 


है हहे। 2] 


किर्स। प्रकार के प्रलोभन मे पडकर उसे आत्मवचना नहीं करनी चाहिये 
ओर न स्ववर्म से विचलित' होना चाहिये । 


कोई भी समाज-सचेतन, सवेदनशील साहित्यकार युग की सम- 
स्याओ से अपने को सर्वथा विच्छिन्न नहीं रख सकता । जिस सामाजिक 
परिवेश में वह जीवन-यापन करता है उसके सबंध में उसके निज के 
कुछ अनुभव अवश्य होगे । अपने इन्ही अनुभवों से वह अपने साहित्य 
के लिए उपादान संग्रह करता है । आधुनिक साहित्य मे इस प्रकार 
की समाजचेतना विशेष रूप में परिलक्षित होने लगी है और साहित्य 
के लिए यह अवश्य ही एक शुभ लक्षण है । एक श्रेणी के साहित्यिक 
समाज के वर्गविशेष की वर्गचेतना को लेकर साहित्य की रचना करने 
लगे है । इस प्रकार की रचनाग्नो के सम्बन्ध में यह प्रदन उठाया जाता 
है कि जिम वर्ग के स्वार्थे के साथ यह वर्गचेतना जडित है उस वर्ग में 
जबतक लेखक उत्पन्न नही होगे तबतक भिन्न वर्ग के लेखकों की रच- 
नाओ मे पूर्वोक्त वर्ग की भावनाओं का सम्यक्‌ प्रकाश नहीं हो सकता । 
इसके उत्तर मे यह कहा जा सकता है कि साहित्य की रचना एकमात्र 
वास्तव अनुभूतियों के आधार पर ही नहीं होती । कवि या साहित्यकार 
की अनुभूतियों मे कल्पना का अश भी अवश्य होता है । इसलिए एक 
वर्ग का साहित्यकार यदि अपने से भिन्न स्वार्थवाले वर्ग की समाज- 
चेतना का चित्रण अपनी कल्पना के बल पर करता है तो इससे यह मान 
नहीं लिया जा सकता कि उसकी रचना सार्थक नही है | साहित्य का 
मूल्य-विचार उसका रचयिता किस वर्ग का है, इस बात को ध्यान मे रख- 
कर नहीं किया जा सकता । उसके मूल्य का सबसे बडा निर्णायक महा- 
काल होता है । इस महाकाल की कसौटी पर जो साहित्य खरा उतरेगा 
वही सब काल के लिए और सब देशो के लिए अपने रस-निवेदन द्वारा 
सहृदय पाठकों को परितृप्त करता रहेगा । 

समाजसचेतनता साहित्यिक के लिए एक बहुत बडा गुण है । जो 
साहित्यिक अपनी अनुभूति को प्रसारित करके मनृष्य-जीवन और मन्‌ 
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समाज की व्यष्टिगत एवं समप्टिगत अनुभूतियों को ग्रहण करता है और 
फिर उन्हें अन्तर के रस से सिक्‍त करके भाजा के माध्यम से समाज को 
लोटा देता हे बड़ी इतिहास के यूगसन्धि-क्षण का साहित्यकार बनता है । 
इसके लिए साहित्यकार को आत्म-समाहित होकर साहित्य -सर्जना करनी 
पडती है । जो लेखक किसी दलविशेष या मतवाद-विज्ञेष की वाहदाही 
प्राप्त करने के लिए साहित्य-रचना मे प्रव॒त होते हे वे अपने ग्रन्तर्देवता 
के प्रति न्याय नहीं फरते । जिस मतवाद के प्रति वे अपने पाठकों को 
सचेतत कराना अपना उत्तरदायित्त समझते हैँ उस नतवाद 
के प्रति वे स्‍्व्4 कहाँ तक सचेतन है और उनकी अनुभूतियो 
के माय वह मतथाद कहाँ तक घलमिल गया है इस सम्बन्ध में उन्हें 
विचार कर लेना होगा । साहित्यकार के लिए स्वधर्म के प्रति यह 
जो निष्ठा है यही सबसे बढकर वस्तु है। वह चाहे जिस भाव, विचार 
या मतवाद को लेकर साहित्य-मुप्टि करे, उसे सबसे पहले एक रसखस्रष्टा 
साहित्यिक के रूप मे यह देखना होगा कि वह स्वय उस भाव, विचार 
या मतवाद को कहाँ तक आत्मसात्‌ कर सका हे और उसके अन्तर 
में जो कवि या कलाकार बेठा हुआ है उसको कहाँ तक उससे परितोय 
प्राप्त हुआ है । साहित्यिक मे सामथिक समस्याओं का इस रूप में चित्रण 
एव प्रस्फुटन हों, जिससे पाठक उन समस्या के प्रति सचेतन बने 
और अपने दायित्व के प्रति अबहित हो--यह सब प्रकार से वाञ्छनीय हे 
और साहित्य को यह एक बहुत बडी सार्थकता भी है, किब्तु साव ही 
इसके साहित्य के स्रप्टा को यह भी सदा स्मरण रखना होता है कि उसका 
एक दूसरा उद्देश्य है सौन्दर्य -सूष्टि करदा जिससे भविष्य के विस्तत मानव- 
समाज के साथ वह अपने हृदय का रागात्मक सबब स्थापित करने में 
समय हो । साहित्य मे यह जो सोन्‍न्दर्य-सृष्टि है वह सब प्रकार के सामा- 
जिक आवेष्टन एवं सामयिक समस्याओं से ऊब्ब है । यहाँ साहित्यकार 
को अपने स्ववर्म के प्रति सत्यनिष्ण बनकर रहना होगा, अन्यथा परधर्म 
उसके लिए भयावह सिद्ध होगा । 





साहित्य का अ्योजन 


साहित्य का जीवन में क्‍या प्रयोजन हो सकता है ? इसके द्वारा 
हमारे जीवन की स्थुल झावव्यकताओं की पृत्ति नहीं होती । आदिम यूग 
में मनुष्य की आवशध्यकताएँ सीमित थी । थोडी-सी वस्तुओं से ही 
उसका प्रयोजन मिट जाता था| असम्य मनृष्य के जितने प्रयास होते 
थे वे सब उसके भौतिक जीवन के स्थूल अभावों की पूत्ति के लिए । 
उस समय मनृष्य मे मन की क्षधा नहीं जगी। थी । उसके जीवन का 
गधिकाश जीवन-धारण के लिए अनिवार्य सामग्रियों के संग्रह म॑ ही 
व्यतीत हो जाता था । मानसिक चिन्तन के लिए बहुत कम श्रवकाश 
मिलता था। क्रमश इस स्थिति को अतिक्रमण करते हुए मनुष्य सम्यता 
के मार्ग पर अग्रसर होने लगा । ज्ञान-विज्ञान की दिशा मे उसकी जय- 
यात्रा आरम्भ हुई ओर उसने मानसिक परितोष के लिए, अपने कर्म- 
क्लान्त जीवन को सरस एवं आनन्दमय बनाने के लिए साहित्य, सगीत, 
कला आदि की सृष्टि की । ज्यो-ज्यो मनुष्य सभ्य एवं सुसस्क्ृत जीवन 
व्यतीत करने लगा, उसके प्रयोजनों की परिधि भी बढती गयी और ग्रज्ञात 
के प्रति उसका आकर्षण प्रबल हो उठा । ग्रब उसके प्रयोजन का क्षेत्र 
उसके अपने देश की चतु सीमा, वहाँ की धन-सपद्‌ और वहाँ की धरती 
तक ही सीमित नही रह गया । देश-देशान्तर के साथ उसका सपके स्थापित 
हुआ भर वन, जंगल, गिरि-पर्बत, सागर, आकाश, पाताल सब उसके 
प्रयोजन के क्षेत्र बन गये । आकाश, पृथिवी और पाताल के किसी भी 
रहस्य को आज वह रहस्य बनकर रहने देना नही चाहता । जो जितना 
ही रहस्यपूर्ण है उसका भेद जानने के लिए उसके प्राणो की पिपासा 
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उतनी ही अदम्य होती जा रही है । किन्तु इन सब क्षेत्री में दु साहसिक 
झभियाव चलाकर और दिग्विजयी वीर बनकर भी मनृष्य तबरतक 
अपने जीवन की महिमा की उपलब्धि नहीं करता जबतक कि एक 
बहत्तर जीवन का सन्धान उसे न मिले । यही साहित्य, सगीत, कला, 
धर्म, दर्शन आदि का प्रयोजन उसे अनुभूत होता है । भोतिक जीवन में 
स्थल प्रयोजनों की पूत्ति के लिए वह विज्ञानदेवता को आराबना करता 
है और उसके प्रसाद से नाना प्रकार के यत्रो द्वारा अपना अभाव-मोचन 
करता है । किन्तु इससे उसके जीवन की जटिलताएँ बढतो जा रही हे 
और नित्य नयी-तयी समस्याएँ उसके सामने उपस्थित होती जा रही 
है। यत्रो की आराधना मे उसने अपने जीवन को भी यत्रवत्‌ बना डाला 
है जिससे उसके स्वाभाविक छुन्द को, उसकी सुषमा को वह खो 
बेठा है और महान ऐश्वर्य से वचित हो गया है । जीवन के इस 
महान ऐश्वर्य का, उसके बृहत्तर लक्ष्य का सब्धान मनुष्य को 
तब मिलता है जबकि वह साहित्य एवं कला की सृष्टि करता है ओर 
उसके रस से अपने मन-प्राण को अभिषिकत करके उन्हें उध्वंगामी बनाता 
है । भारत मे साहित्य एव कला की साधना इसी रूप में हुई थी और 
इनके माध्यम से हमे अपाथिव एवं इन्द्रियातीत सौन्दर्यसत्ता का बोष 
कराया गया था । यहाँ के साहित्य ने हमारे राजनीतिक एवं सामाजिक 
जीवन की गतिविधियों का निर्वारण किया था । यहाँ के साहित्यकार 
एवं कलाकार साधक होते थे और अपनी साथना द्वारा जातीय जीवन 
को ज्ञानालोक एवं माधुर्य से सुसस्कृत बनाये रहते थे । मनुष्य का जीवन 
जव अपनी स्वाभाविक गति को खोकर विपर्यस्त हो उठता है और उसे 
यथाथ दिशा का ज्ञान नहीं रह जाता ऐसी मानसिक स्थिति मे उसे 
साहित्य के द्वारा सानन्‍त्वनगा मिलती है और साहित्य उसके लिए पथ- 
प्रदर्शन का काम करता है । इस प्रकार का जो साहित्य होता है उसका 
निवेदन चिरकाल के लिए होता है । रसोत्तीर्णग साहित्य मे कुछ ऐसे 
शाश्वत तत्त्व वर्तमान रहते है जो सब मनुष्यों के लिए और सब काल 
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के लिए आनन्दप्रद बने रहते है । ससार के सभी श्रेष्ठ साहित्यो के सबध 
में यह बात कही जा सकती है । साहित्य का यह श्ञाब्वत तत्त्व है सुन्दर 
की उपासना । सुन्दर की उपासना का अर्थ है सत्य की उपासना । साहित्य 
में सौन्दर्य के माध्यम से सत्य की अभिव्यक्ति होती है। धर्म भी यही 
काम करता है, किन्तु धर्मशास्त्र के सत्य की अपेक्षा साहित्य का सत्य 
अधिक हृदयग्राह्म होता है और उसका प्रभाव भी स्थायी होता है । 
किन्तु साहित्य के सत्य को हृदयज्भम करने के लिए अनुकूल मन स्थिति 
चाहिये । मनुष्य का मन सूक्ष्म स्पन्दनों के अभिधात को ग्रहण कर 
सके इसके लिए उसे अपने मन का गठन तदनूरूप करना होगा । उसके 
चतुदिक्‌ के वातावरण में जो अतीन्द्रिय सौन्दर्यसत्ता परिव्याप्त है. और 
जिसकी रूपमाधुरी का आभास विश्वप्रकृति के एक-एक कण में मिलता 
है उसे समझने में यदि मनुष्य समर्थ हो तो लौकिक जगत के दु ख-दून्द् 
से वह ऊध्व उठ सकता है श्लोर एक अखण्ड शाइवत आनन्दानुभूति में 
अपने को निमज्जित कर सकता है । इस रूप में ही सौन्दर्य की उपासना 
भारतीय कलाकारो ने साहित्य, सगीत एवं भास्कर्य मे की थी । सुन्दर 
की उपासना हमे विश्वरूप परमात्मा के उस सौन्दर्य की झाँकी कराता 
है जो सृष्टि के प्रत्येक चेतन तत्त्व में अनुस्यूत है और शाइवत एवं पुरातन 
होने पर भी चिरनूतन है । इस सौन्दर्य की रूपच्छुटा ही हमे प्रकृति के 
वैचित्रयमय रूपरग मे दिखायी पडती है । उसकी प्रोज्वल प्रभा से सपूर्ण 
चराचर जगत प्रोद्भासित्र है । विश्वरूप सौन्दर्य का यह जो प्रकाश है 
उसका स्तिग्ध सुकोमल स्पर्श प्राप्त कर के मनुष्य का मन आह्लाद से 
भरपूर हो उठता है और जीवन में जो कुछ कृत्सित, कुरूप एवं कदय है 
उसके प्रति वह स्वभावत विमुख बन जाता है । साहित्य सौन्दर्य की 
यह बुभुक्षा हमारे मन मे जाग्रत करता है और बताता है कि किस 
प्रकार हमे जीवन व्यतीत करना चाहिए । आज मनुष्य का मन जो इतना 
सकीर्ण एवं अ्रनुदार बन गया है इसका एक बहुत बडा कारण यह है कि 
साहित्य उसके अच्तर मे सौन्दर्य की प्रेरणा उत्पन्न नही करता । हमारे 
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अन्तर का जो अल्तर्यामी पुरुष है उसके प्राण सौन्दर्य के लिए चिर- 
पिपासित हें । रूप की यह तृष्णा स्थूल सौन्दर्य द्वारा शान्‍्त नहीं हो 
सकती । यह तृप्णा एकमात्र साहित्य एवं कला द्वारा ही मिट सकती है । 
कारण साहित्य एवं शिल्प में सौन्दर्य का जो अनवद्य प्रकार होता है उसकी 
अनुभूति इन्द्रियातीव होती है । वह जिस लोक की सुषमामण्डित छवि 
चित्रित करता है उसके आलोक में हमारा अन्तर सोन्‍न्दर्य एव माधुय से 
उद्दीप्त हो उठता है और हम सब कुछ मे एक महिमा की उपलब्धि 
करते हे । 

साहित्य मे यह जो चिरन्तन सोनन्‍्दर्य-तत्त्व का प्रकाश है वह मनुष्य 
के प्रयोजन से परे की वस्तु नहीं है । साहित्य मे हमारे लोकिक जीवन 
के सुख-दु ख, आशा-पआकाक्षाओ्रो का चित्रण होने पर भी वह रसधर्मी 
हो सकता है यदि उसका प्राणधर्म अक्षुण्ण बना रहे । आधुनिक साहित्य 
ग्रधिकाधिक रूप में यथार्थवादी बनता जा रहा है । उसमे भावों की 
चपलता न होकर चितन की गम्भीरता होती है, भावावेग को अपेक्षा 
बद्धितत््व की प्रधानता रहती है । ऐसा होना इस बूद्धिवादी युग में 
अस्वाभाविक नही कहा जा सकता । किन्तु इस सम्बन्ध मे यह स्मरण 
रखना होगा कि साहित्य में यथार्थ जीवन की समस्यात्रो का चित्रण 
होने पर भी साहित्य परमुखापेक्षी बनकर नही रह सकता । दूसरे शब्दों 
में साहित्य की गतिविधि राजनीति या राजशक्ित द्वारा निर्धारित नहीं 
हो सकती । प्रगतिशीलता के नाम पर यदि साहित्य को राजनीति का 
मुखापेक्षी बनाया जाता है तो अवश्य ही इससे साहित्य की मर्यादा पर 
आधात पहुँचता है । साहित्य मे राजनीति का समावेश कोई अ्रनहोनी 
बात नही किन्तु साहित्यकार को राजनीति की पकिलता, उसकी मलिनता 
एवं कलूषता से अपने को सर्वेथा निलिप्त रखकर चरित्रचित्रण की ग्रोर 
ध्यान देना होगा जिससे वह चरित्र-चित्रण ही रस रूप मे परिणत हो 
जाय । साहित्य का रस किसी अरूप एवं अद्वरीरी तत्त्व को लेकर नहीं, 
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इतना अस्तव्यस्त एवं सामञ्जस्यहदीन हो रहा है कि उसे अपने वास्तविक 
स्वरूप की, अपने अन्तर की महिसा की उपलब्धि करने का अवकाश 
ही नही मिलता । उसके आसपास जो सौन्दर्य विखरा हआ है और उसे 
देखने और समझने के लिए जिस दृष्टि की आवश्यकता है उस दृष्टि से 
बह वड्न्‍चित बना रहता है ।साहित्य-शित्पी का काम होता है साधारण 
मनुष्यों मे इस दृष्टि का उन्मेष करना जिससे वे सहृदय वनकर उस 
सोन्दर्य का उपभोग कर सको और अपनी भावनाओं का परिष्करण एव 
उन्नयन कर सके । सौन्दर्य का पुजारी होने के नाते कलाकार विद्व- 
सृष्टि मे प्रच्छन्न जिस सौन्दर्य को अपने कल्पना के नयनो से देखता है 
वह सौन्दर्य साधारण मनुष्यो के लिए अगोचर बना रहता है । कलाकार 
की प्रतिभा इस सौन्दर्य को प्रस्फुटित कर के हमारे सामने रख देती है । 
जिस कलाकार में यह क्षमता नहीं होती वह वास्तविक श्रर्थ मे कलाकार 
नहीं कहा जा सकता । 


साहित्य या कला हमारी चित्तवृत्तियों का परिष्करण एवं परिमार्जन 
करती है, हमारे विचारों को उदात्त बनाती है और हमारी सुपुप्त सौन्दर्य- 
स्पुहा को जागरित करती है। साहित्य का प्रयोजन इन तीन बातो को 
लेकर ही है । इस दृष्टि से साहित्य का प्रयोजन केवल थोड़े से साहित्य- 
रस-पिपासुजनो को ही नहीं है बल्कि उन बहुसख्यक साधारण मनुष्यों 
को और भी अधिक है जिन्हें अपने अ्रभावग्रस्त जीवन मे सौन्दर्य के एक 
कण का भी आभास नहीं मिलता और जिनके प्राण उस चिरसुन्दर के 
स्तिग्ध कोमल करस्पर्श से सदा के लिए वचित रह जाते है । स्थूल जीवन 
के दू ख-दन्द्, घात-प्रतिघात से ऊपर उठकर एक दिव्य जीवन का आभास 
यदि हमे साहित्य मे नहीं मिल सका-वह यदि आतिशबाजी की रगीन 
फुलझरी की तरह हमारी आँखों में क्षणमर के लिए चकाचोध पंदा 
कर के ही रह गया और हमारे मन पर गभीर रेखापात नहीं कर सका तो्‌ 
उस साहित्य की कया सार्थकता हो सकती है ” 


है ही 


श्रेप्ठ साहित्य जिसमे जाति की भावसपद्‌ सचित रहती है, जातीय 
जीवन की सबसे बडी निधि, सर्वप्रधान ऐश्वर्य होता है । सब कुछ खो 
देने पर भी जो जाति अपनी इस परम्परागत भावसपद्‌ को साहित्य के 
रूप में सुरक्षित बनाये रहती है उसके जीवन का उत्स कभी शुष्क होने 
नहीं पाता । साहित्य मे वशपरम्परा से जो उच्च भावधारा प्रवहमान 
होती रहती है उससे जाति के प्राणो को निरन्तर पौष्टिक भोजन मिलता 
रहता है और सृजन करने की क्षमता उसमे अव्याहत बनी रहती है । 
जाति की आत्मा के विकास में साहित्य केवल पथनिर्देग ही नही करता 
बल्कि पा्थेय भी जुटाता है। हमारी जाति का यह सौभाग्य है कि हमे 
साहित्यरूरपी यह श्रेष्ठ भावसपद्‌ उत्तराधिकार के रूप मे प्राप्त है । 
हम उन्ही साहित्यसाधको के वशधर हे जिन्होंने अपनी साहित्य-साधना 
द्वारा साहित्य के सौन्दर्य एव आनन्द को एक अलौकिक एवं दिव्य चिरन्तन 
रूप प्रदान किया था जिसके फलस्वरूप उसका रसनिवेदत आज भी अम्लान 
बना हुआ है । इसलिए हम उनके योग्य उत्तराधिकारी बनकर साहित्य 
को और भी तेजस्वी एवं महिमाशाली बनाये जिससे वह हमारे आज 
के जन-जीवन का प्रयोजन मिटा सके और साथ ही भविष्य के लिए 
उज्ज्वल सभावनाओ्रोका निर्देश दे सके । 


गण साहित्य का क्‍या रूप होना चाहिये इस सम्बन्ध में सोवियेट 
रूस के लेखको का मत है कि उसकी विषयवस्तु समाजवादी, 
उसका गठन-कौशल राशष्ट्रीयतावादी और अभिव्यक्ति यबवार्थवादी 
( 5008. ०णांशा _रक्वा009 [077 2॥0 769580 
78[765674407 ) होनी चाहिये । नूतन चीन के ख्रष्ठा एव 
ग्रधिनेता माओ-से-तुग उस साहित्य को प्रतिक्रियाशील साहित्य मानते 
हैं जिसमे सामन्‍्तवर्ग ओर धनिकवर्ग की भावनाएँ बद्धमूल रहती है 
अ्रथवा जिसमे व्यक्तिवाद, अराजकतावाद, निराश।वाद, प्रभुत्ववाद और 
पराभव की अभिव्यक्ति होही है या जो कला कला के लिए के 
सिद्धान्त का समर्थक होता है । साहित्य की इस परिभाषा के अनुसार 
साहित्य का सृजन किसी वर्गविशेष के लिए न होकर सपूर्ण समाज के 
कल्याण के लिए होना चाहिये, उसकी दृष्टिभगी वास्तववादी होनी 
चाहिये और उसमे ऐतिहासिक सत्य के आधार पर विप्लवी मनोभाव 
का बलिष्ठ प्रकाश होना चाहिये । 


आ्राज के यूग मे कोई भी लेखक ऐसे साहित्य की सृष्टि करना नहीं 
चाहता जिसमे सामाजिक कल्याण अथवा मानवता को भावना निहित 
न हो । यह ठीक है कि साहित्य में व्यक्ति की भावना, कल्पना एवं अनु- 
भूति को कलात्मक अभिव्यक्ति होती है, किन्तु लेखक की वह भावना, 
कल्पना एवं अनुभूति साहित्य के माध्यम से सा्वेजनीन रूप धारण कर 
लेती है जिससे पाठकों के साथ उसकी अनुभूतियों का साधारणीकरण 


होता है । यह भी एक तथ्य है कि आगामी युग के साहित्य मे समाज 
के उस वर्ग का ही विश्ञेप रूप मे चित्रण होगा जो अभ्रव तक साहित्य के 
दरबार मे उपेक्षित रहा है--अश्रर्थात्‌ सर्वहारा वर्ग । किन्तु इस सर्वहारा 
वर्ग अथवा किसान-मजदूरों के जीवन और उनके विप्लवी मनोभाव 
का साहित्य में ययातथ्य चित्रण हो सके इसके लिए यह आवश्यक है कि 
उस वर्ग से ही लेखक उत्पन्न हो और इस प्रकार के साहित्य की रचना 
करे अथवा देशव्यापी विप्लवत का आघात वर्तेमान लेखकों के मन पर 
इस रूप में पडे जिससे वे सहज ही स्वत स्फूर्ते भाव से जनसाहित्य की 
रचना मे प्रवृत्त हो । आज का मध्यमवर्गीय या निम्नमध्यमवर्गीय बुद्धि- 
जीवी साहित्यकार अपने चिरागत सामाजिक सस्कारों से सर्वथा मुक्त 
रहकर साहित्य की रचना नहीं कर सकता । भले ही वह समाज-सचेतन 
होकर साहित्य की रचना करने बंठे किन्तु उसके अवचेतन मे जो सस्कार 
बद्धमूल चले आ रहे हे उनका सहसा उच्छेद नहीं किया जा सकता । 
इसके साथ ही यह भी देखता होगा कि आज का बुद्धिजीवी लेखक किन 
परिस्थितियों के बीच रह रहा हे । यह तो मानना ही पडेगा कि व्यक्ति 
के जीवन पर सामाजिक परिस्थितियों का प्रभाव प्रभूत रूप में पडता 
है और जिस आवेप्टन मे वह रहता हे उसके अनुसार ही उसकी मनो- 
वृत्ति, उसकी रुचि और उसका चरित्र गठित होता है । सामाजिक आवेप्टन 
जवतक पूर्ण रूप से विप्लवोन्मुख नही होता तवतक लेखक की अनुभूति 
विप्लव के प्रति सजग और सुतीत्र नहीं हो सकती ओर न वह सच्चे अर्थ 
में विप्लबी साहित्य की सृष्टि कर सकता है । जो तरुण लेखक सर्वहारा 
वर्ग के प्रति बौद्धिक सहानुभूति धारण कर के साहित्य-रचना करने 
बैठते है उनमे भी कुछ न कुछ अ्रश में निराशावाद या पराभव की भावना 
आ ही जाती है, अथवा वे व्यक्तिस्वातत््यवाद के हार्मी बन जाते हें । 
यहीं कारण है कि हम जन्मजात विद्रोही तरुण लेखकों में भी उनके 
विद्रोहमूलक मनोभाव की परिणति गोचनीय पराभव, तिराशा एव व्यर्थता 
में पाते है । हिन्दी साहित्य मे जिस उत्साह एवं उद्दीपना के बीच विद्रोह- 
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मूलक मनोभाव लेकर प्रगतिशील साहित्य का जन्म हुआ था वह सनो- 
भाव आज हतप्रभ हो रहा है और उस साहित्य के द्वारा हमे कुछ ऐसी 
वस्तु लही मिल सकी जिसे हम साहित्य की दृष्टि से स्थायी मूत्य दे 
सके । केवल हमारे साहित्य में ही नही अन्य साहित्यो मे भी हम यही 
बात पाते हे । 

किन्तु इसका यह अ्रर्थ नही कि हमारे साहित्य में सपूर्णतया प्रति- 
क्रियाशील मनोभाव की अभिव्यक्ति हो रही है और उसमे सामाजिक 
यथार्थता का चित्रण नहीं हो रहा है । अनुकूल सामाजिक अवेष्टन के 
न होने पर भी हमारे साहित्यकार सुनिश्चित रूप में प्रगतिपथ पर अग्रसर 
हो रहे है और उनकी रचनाओ् मे एक वलिप्ठ समाज-सचेतन मनोभाव 
का स्पष्ट प्रकाश हो रहा हे । इस रूप में जो प्रगति हो रही है वही आगे 
चलकर साहित्य-क्षेत्र मे हमारी सच्ची प्रगति की द्योतक होगी । 
प्रति के मोह मे पडकर यदि हम बाहर से उधार ली गयी 
वस्तु को प्रगति के नाम पर प्रश्नय देगे तो यह प्रगति कहाँ तक 
हमारे साहित्य के लिए जीवनप्रद सिद्ध होगी यह भी विचारणीय है । 
एक देश दूसरे देश से विप्लत की आमदनी नहीं करता ओर न वाहर से 
किसी देश के ऊपर विप्लव लादा जा सकता है । विप्लव चाहे सामाजिक 
हो या राजनीतिक उसका आवार ऐतिहासिक सत्य होता है । प्रगति- 
शील साहित्यकार का काम होता है इस ऐतिहासिक सत्य को हृदयद्भधन 
कर के सामाजिक विवत्तेनों के बीच इतिहास की धारा को लक्ष्य करना 
और कला के माध्यम से कर्मी मनुष्य के जीवन में युग के आदर्श के 
अनुरूप परिवर्त्तन लाने की चेष्टा करता । इस रूप में ही साहित्य युग- 
सत्य को ग्रहण कर के वास्तवधर्मी बनेगा और समाज में साम्य एवं मनष्यत्व 
के आदशे को स्थापित करने में सहायक होगा । प्रत्येक देश की एक 
विशिष्ट सास्कृतिक परपरा होती है, उसका निजत्व होता है । उस परपरा 
और निजत्व से सपूर्ण विच्छिन्न जो सामाजिक ऋलन्ति या प्रगति होगी वह 
अपनी वस्तु न होकर उधार ली हुई वस्तु होगी और उसका सपक॑ देश 
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की मिट्टी के साथ नहीं होगा । विदेशी साहित्य मे साहित्य की विपय- 
वस्तु, प्रकाशभगी ओर टेकनीक को लेकर नये-तये प्रयोग हो रहे है, एक- 
एक लेखक अपनी-अपनी खामखयाली को साहित्य में रूपान्तरित कर 
के आत्मतृप्ति लाभ कर रहा है इसलिए हमारे देश के साहित्यकार भी 
आँख मं दकर उनका अनकरण करे ओर व्यक्तिगत खामखयाली को 
साहित्य मे चरितार्थ कर के आत्मतृण्ति लाभ करे यह वाञ्छनीय नहीं 
कहा जा सकता । इस प्रकार का साहित्य वास्तववादी साहित्य नहीं हो 
सकता, क्योंकि समाज की वास्तविकताओंं से उसका सम्बन्ध बहुत कम 
होता हैं । उसकी पूजी अपनी न होकर विदेशी होती है | व्यक्ति-मन 
के झोक या खामखयाली। को यदि साहित्य में स्थान दिया जाने नगे तो 
इसका परिणाम होगा उत्कट व्यक्तिस्वतत्रतावाद । साहित्य पाठकों के 
विचारो को झान्दोलित कर सके, उनकी अनुभूतियों को जगा सके, 
उनकी विचारदृष्टि को स्वच्छ बना सके इसके लिए यह आवश्यक है 
कि उसमे भावों की विशदता एवं गहलता तथा भाषा की स्वच्छता एवं 
स्पप्टता हो । साहित्य के सोहंश्य होने का अर्थ यह नहीं होना चाहिये 
कि वह कला-सोन्दर्यहीन एकमात्र प्रचारमलक साहित्य बन जाय । 
प्रगतिशील भ्रथवा वामपथी साहित्य के सरबन्ध में विचार करने 
समय यह नही भूलना चाहिये कि हमारे देश म॑ झव तक जितने राज- 
नीतिक और सामाजिक विप्लव हुए है उन सब के सदेशवाहक ओर 
अग्रदूत मध्यवित्त वर्ग के यवक रहे हें । इस वर्ग ने ही मशालची का 
काम किया है । जनगण में क्रान्ति के लिए प्रेरणा एवं उत्तेजना उत्पन्न 
की है । आज भी राजनीतिक क्षेत्र म॑ यही वर्ग नेतृत्व कर रहा हे चाहे 
वह॒ राजनीति दक्षिणपयी हो या वामपथी । किसानों ओर मजदूरों के 
नेतृत्व मे भी यही वर्ग प्रमुख है ओर उनके स्वत्त्वों के लिए जितने सम्राम 
होते हे उन सबका सूत्रसचालन इस वर्ग के नेताओं द्वारा ही होता है । 
इसके साथ ही यह भी मानना पडेगा कि मध्यवित्त वर्ग के नेतृत्व का 
अवसान निकट भविष्य में होगा इसकी सभावना अ्रभी नहीं दिखायी 
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पड़ती । जबतक स्वेहारा वर्ग पूर्ण रूप से सचेतन नहीं होता और उसमे 
नेतृत्व की क्षमता नहीं आती तबतक विद्या, बुद्धि, अनुभव आदि के कारण 
मध्यवित्त वर्ग ही उसका नेतृत्व करता रहेगा ग्रौर उसके नेतृत्व का 
प्रयोजन स्वेहारा वर्ग के लिए वना रहेगा । जबतक हमारे देश से 
जनक्रान्ति के लिए पूर्ण रूप से गणचेतना उद्दीप्त नहीं होती तबतक 
उस क्रान्ति के अनुकूल भूमिका की रचना करने में मध्यवित्त वर्ग सक्रिय 
वना रहेगा यह निस्सन्देह कहा जा सकता है । इसलिए आधुनिक 
साहित्य मे यदि सवंहारा वर्ग के जीवन के चित्रण की अपेक्षा मध्य - 
वित्त वर्ग के जीवन, उसके सुख-दू ख, उसकी आशा-य्राकाक्षाओं का 
ग्रधिक चित्रण होता है तो इतने से ही यह नहीं मान लेना चाहिये कि 
वह प्रतिक्रियावादी अथवा प्रगतिविरोधी साहित्य है । सच तो यह है 
कि वर्तमान धनतात्रिक व्यवस्था में धनव पम्य जिस रूप में बढता जा 
रहा है उसमे मध्यवित्त या निम्नमध्यवित्त की जीवनवारण की सम- 
स्थाएँ बहुत कुछ वे ही है जो सर्वेहारा वर्ग की । समाज में इस समय 
निम्नमध्यवित्त वर्ग की जो स्थिति है वह मजदूर की स्थिति से अच्छी 
नहीं कही जा सकती । चार-पॉच बीघा जर्म।न जोतनेवाले किसान और 
मासिक एक सो रुपये तक की नोकरी करनेवाले किरानी ऊपर से भले 
ही सर्फेदपोश बने रहते हं। किन्तु उनकी वास्तविक शअ्रवस्था खेतिहर 
मजदूर या कारखाना-मजदर से भिन्न नहीं होती । हाँ, इतना अवश्य 
है कि इनमे अपनी कुलीनता का, वुद्धिजीव] या मसिजीवी होने का, अपनी 
पृतृक परपरा का एक सिथ्या गये होता है जिससे ये अपने को मजदूरों 
से पृथक समझते हे । इनके सस्कार भी कुछ ऐसे होते ह जिससे ये अपने 
को सर्वेहारा वर्ग के साथ एकात्म नहीं कर सकते । इनके जीवन मे सन्देह, 
सशय और जटिलताएं इतनी अधिक होती हे कि पूर्ण रूप से सामाजिक 
क्रान्ति मे हाथ बेँटाना इनके लिए कठिन हो; जाता है । फिर भी इन्हे 
पेटी-बुर्जया कहकर इन्हे प्रतिक्रियावादी मान लेना बुद्धिमानी का काम 
नहीं । कारण इनके द्वारा जिस साहित्य की सृष्टि हो रही है वही साहित्य 
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आगे चलकर सपूर्ण रूप से नवयुग के साहित्य की पृष्ठभूमि बनेगा । 
यह ठीक है कि पाने वाला युग श्रमजीवियों का युग होगा--इस यंग 
में समाज-व्यवस्था का आवार आज की तरह धनगत वेपर्य नहीं होगा, 
किल्नु भविष्य के इस नूतन समाज का जो इंगित हमे आज के कितने 
ही तरुण लेखकों की रचनाओं मे मिलने लगा है वही तो उस भावी 
युग के साहित्य की भूमिका वनेगा । भावी समाज का रूप अभी इन 
साहित्यकारों की दृष्टि मे धूमिल बना हुआ है इसलिए न तो वे उसकी 
यथार्थ उपनब्धि कर पाते हें ओर न उसका ठीक-ठीक चित्रण करने 
में समर्थ होते है । आगे चलकर ज्यो-ज्यो सामाजिक क्रान्ति का रूप 
स्पष्टतर होता जायगा त्यों-त्यो लेखको की दृष्टि भी स्वच्छ होती जायगी 
ओर तब हमे मध्यवित्तवर्ग के बुद्धिजीवी कलाकार की रचनाओं में 
ही चूतन समाज के मनुष्य की सारी आशा -आाकाक्षाएँ-जीवन के प्रति 
उसकी निप्ठ! और अनुराग, उसकी गआ्रशावादिता, उसका वलिष्ठ मनो- 
भाव प्रतिफलित होता हुआ दिखायी पडेगा । 


इस प्रसंग में एक और बात ध्यान में रखने की यह हैं कि इस 
समय हमारे देश में साहित्य के प्रति अभिरुचि रखनेवाले ओर साहित्य 
के पाठक प्रायः सबके सब मसध्यवित्त और निम्नमध्यवित्त वर्ग के हें । 
खेतो और कल-कारखानो में काम करने वाले सर्वहारा वर्ग के कोडि- 
कोटि शअ्रमजीबी निरक्षर हें । वे साहित्य दे पाठक नहीं है । उनके जीवन 
का आ्राश्चय प्रहण कर के जिस साहित्य की सृष्टि होगी उत्तकी पहुँच उच् 
तक नही हो सकती । श्रमजीबी किसान ओर सजदूरो में जो लोग थोडा- 
बहुत पढ़ना लिखना जानते भी हे वे हमारे साहित्य के प्रति अनुराग 
नही रखते और न इसकी कोई खोज-खबर उन्हें रहती हैँ ! लोकगीत 
आर लोककथाओों को गाकर और सुनकर वे अपने सन की क्षुधा शान्त 
कर लेते है । इसलिए लेखक और पाठक दोनो एक ही वर्ग के हे । सध्य- 
वित्त वर्ग के लेखक स्वभावतः अपने वर्ग के जीवन, उसके ह॒षें-विषाद 
और आशा-आकांक्षाओ का चित्रण अपने साहित्य में करते हे और उनके 
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पाठक उसमें रस लेते हे । इस साहित्य की भाषा, इसकी अ्भिव्यञजना- 
शैली कुछ इस प्रकार की होती है कि अल्पशिक्षित साधारणजनों के 
लिए वह साहित्य बोधगम्य नहीं होता । किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि 
अ्रमजीवी किसानों और मजदूरों के जीवन को लेकर साहित्य की रचना 
न हो ॥ इनके जीवन को लेकर साहित्य-रचना का कार्य आरम्भ हो 
गया है और उसके द्वारा एक बहुत बड़ा काम यह हो रहा है कि मध्य - 
वित्त वर्ग समाज-सचेतव बन रहा है और उसकी बौद्धिक सहानुभूति 
उच्च धनिक वर्ग के प्रति न होकर अमजीदी वर्ग के प्रति हो रही है । 
सध्यवित्त वर्ग का लेखक अपने साहित्य द्वारा पाठकों को भावी युग के 
वर्गहीन समाज का, सामाजिक ऋन्‍ष्ति का आभास दे रहा है और उनके 
अंदर यह चेतना भर रहा है कि उनका भाग्य उच्च धनिक वर्ग के साथ 
नही बल्कि श्रमजीबी वर्ग के भाग्य के साथ जड़ित है । अमजीवियो 
के अन्तर्गत अपने को समझ कर तथा उनके सुख-दुःख में समभागी बन 
कर ही वे अपने को जीवित रख सकते हे, और श्रात्मोन्नति कर सकते 
है । घनिक वर्ग के शोषण से सुक्‍त होकर स्वाभिमानपूर्ण जीवन व्यतीत 
करने और अपनी दाक्तियों को पूणं विकसित करने का सुयोग उन्हें 
आगासी युग के वर्गहीनल समाज में ही मिल सकता है । मध्यवित्त वर्ग 
के अनेक लेखक आज उसी भावी युग से आशा का आलोक ग्रहण कर 
के नृतन साहित्य की रचना कर रहे हे । देज्ञ में ज्यो-ज्यों शिक्षा का 
विस्तार होता जायगा त्यों-त्यों इस नृतन साहित्य की पहुँच श्रमजीवियो 
तक होती जायगी ॥ इसके साय ही अ्रमजीवियों के जीवन के झाथिक 
एवं साम्राजिक स्तर में उन्नयन होने से उनके साथ सध्यवित्त वर्ग के 
लेखकों का संपर्क ऋमदः घनिष्ठ होता जायगा और तब उनके द्वारा 
जिस साहित्य की सृष्टि होगी वह साहित्य विज्ञेष रूप से श्रमजीवी वर्ग 
के जीवन का प्रतिनिधित्व करेगा । उसके भाव, विचार, भाषाहंली 
सब कुछ मे परिवत्तेन हो जायगा और वह साहित्य गणमन को उदबुद्ध 
करने में समर्थ होगा । 
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श्रेणीगत समाज के जी, पुरातन संस्कारों से यथासंभव मुक्त होकर 
मध्यवित्त वर्ग के जो लेखक नृतन प्रगतिशील साहित्य की सृष्दि कर रहे 
हैं और जन-जीवन का यथार्थ चित्रण कर के हमारी न्यायब॒ुद्धि को, 
हमारी सहानुभूति को उसके प्रति आक्ृष्ट कर रहे हे वे अवश्य ही प्रशंसा 
के पात्र हु और उनकी रचनाओं का अभिनन्‍दन किया जाना चाहिये । 
किन्तु इसका यह अर्थ नहीं होना चाहिये कि प्रगतिशीलता अथवा 
यथार्थता के नाम पर देश की संस्कृति एव परंपराओं से सर्वेथा सम्बन्ध - 
विच्छेद कर लिया जाय और किसी राजनीतिक मतवाद विज्ञेष का 
जयगान किया जाय । इसी प्रकार फ्रायड के योनवाद का आश्रय ग्रहण 
करके घोर कामुकता एवं इन्द्रियपरायणता के मोहक चित्र उपस्थित 
करना ओर संयम के आददों की खिल्‍ली उडाना प्रगतिशीलता के नास 
को कलकित करने के सिवा और कुछ नहीं है । इसी प्रकार अज्भू द विल- 
क्षण उपमानो का प्रयोग तथा अस्पष्टता एवं सांकेतिकता को वाहन 
बनाकर जो लोग साहित्य मे नयें-नये प्रयोग कर रहे हे उनका साहित्य 
भी और चाहे जो कुछ हो किन्तु वह कान्तिमूलक विवत्तेन के बीच से 
होकर समाज की जो प्रगति हो रही है उसका यथार्थ चित्रण नही है । 
जनगण के जीवन का वह प्रतीक नही है । 


आधुनिक प्रगतिशील साहित्य के समर्थन के जोश में प्राचीन साहित्य 
का तिरस्कार या उपहास करने की जो प्रवृत्ति कुछ लोगो में देखी 
जाती है वह उचित नहीं । इस प्रकार की मनोवृत्ति ऐतिहासिक सत्य 
के प्रतिकूल है । ऐतिहासिक सत्य के विवत्तंन के बीच से होकर समाज 
का जो वेप्लविक विकास हो रहा है उस मे उस साहित्य का मूल्य भी 
कम नहीं है जिसे हम प्राचीन या प्रतिक्रियागामी साहित्य कहते हे । 
इस प्रकार के साहित्य का जो ऐतिह्ा है, उसमे जो रसविदम्धता है 
उससे जनगण को वचित नहीं रखा जा सकता । यही कारण है कि 
सोवियेट रूस में एक ओर जहाँ आधनिक प्रगतिशील साहित्य की प्रचुर 
परिमाण में सृष्टि हो रही है वहाँ दूसरी ओर जनसाधारण मे प्राचीन 
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साहित्य का समादर और प्रचार भी बढ रहा है । हमारे देश के श्रम- 
जीवी शिक्षित बनकर नूतन साहित्य से प्रेरणा और आनन्द ग्रहण करेगे 
इसका अर्थ यह नहीं होगा कि कबीर, तुलसी, सूर, मीरा और प्रेमचद 
के साहित्य के प्रति उन्हे कोई आकर्षण और अन्‌ राग नहीं रह जायगा 
और उसके द्वारा उनके रसबोध की परितृप्ति नहीं होगी । प्रगतिशील 
साहित्य के प्रति अत्युत्साही बनकर प्राचीन साहित्य को प्रतिक्रियागामी 
साहित्य करार देना विक्ृृत मनोभाव का परिचय मात्र देना है। तत्कालीन 
देश और काल की पृष्ठभूमि मे इस साहित्य पर विचार करने से हम उसका 
यथार्थ मुल्याकन कर सकते हें । समसामयिक इतिहास को ध्यान में 
रखकर यदि हम भारतेन्दु-साहित्य का अध्ययन करते है तो हमे पता 
चलता है कि उस युग की किस विराट राजनीतिक अचेतनता और सामा- 
जिक विडम्बना को सामने रख कर उन्होने समाजसुधार करने शोर 
राष्ट्रिय चेतना उद्बुद्ध करने के लिए साहित्य को एक नया मोड दिया 
था । इसी प्रकार मैथिलीशरण गुप्त के राष्ट्रिय साहित्य--विशेषकर 
उनकी भारत भारती' मे हमे भले ही क्रान्ति की कोई भावना न दिखायी 
पड़े किन्तु वत्तेमान शताब्दी के द्वितीय दशक में एकमात्र इस पुस्तक 
ने ही हिन्दीभाषासाषी शिक्षित युवकों म॑ देश के अतीत गौरव के प्रति 
श्रद्धा और भविष्य के निर्माण के लिए प्रेरणा प्रदान करने और देश- 
प्रेम की भावना भरने मे जितना काम किया था उतना अन्य किसी 
पुस्तक ने नही । यह बहुत सभव है कि कुछ वर्षो के बाद हम प्रेमचद 
के साहित्य को प्रगतिशील कहने में कुठित हो किन्तु क्‍या हम इस बात 
को भूल सकते हे कि उन्होने ही सर्वप्रथम ग्रामीणजनता की दु ख-दुदंशा, 
उनके प्रति किये जाने वाले अन्याय और अत्याचार, शोषण एवं उत्पीडन 
को तथा मध्यवित्त वर्ग के जीवन के मिथ्या अभिमान, दम्भ, पाखड, 
भीरुता, ग्लानि, सशय और हताशा को साहित्य में ज्वलन्त रूप प्रदान 
किया ? इन सब साहित्यकारों की कृतियों का एक स्वतन्त्र झूल्य है । 
वे हमारे साहित्य की चिरकाल के लिट निधि है । रूस जिस प्रकार अपने 
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देश के तथा अन्य देगो के श्रेष्ठ साहित्यशिल्पी -पुश्किन,चेकभ, टाल्सटाय, 
दास्ता-भेस्कि, थेक्सपीयर, गेटे आदि को यथायोग्य मर्यादा प्रदान करने 
से कुष्ठाबोध नहीं करता उसी प्रकार हम भी अपने साहित्य के निर्माताओं 
और उनकी कृतियों को बिना किसी पूर्वाग्नह के यथायोग्य मर्यादा प्रदान 
करेगे ओर उनका जो साहित्यिक महत्त्व एवं मूल्य है उसे निस्सकोच 
भाव से स्वीकार करेगे । अपने पूर्वजों से प्राप्त साहित्यिक उत्तराधिकार 


को स्वीकार करने मे आधुनिक साहित्यकारों को किसी प्रकार की हिचक 
नहीं होनी चाहिये । 


१ का # ५, | 
पाहित्य में वेज्ञानकता 
सानव-सम्यता की प्रगति में विज्ञान की जो देन है उसे अ्स्वीकार 
नहीं किया जा सकता । जीवन का ऐसा कोई भी क्षेत्र नही है जो विज्ञान 
के प्रभाव से सर्वथा मुक्त हो । इसलिए साहित्य का जिसमे जीवन की 
ब्रभिव्यक्ति कलात्मक रूप में हुआ करती है, वज्ञानिक वातावरण से 
प्रभावित होना स्वाभाविक है, और सच तो यह है कि साहित्य के ऊपर 
विज्ञान का प्रभाव पडने भी लगा है । अ्रव प्रदइन यह है कि साहित्य के 
ऊपर विज्ञान का प्रभाव किस रूप मे पड रहा है ” कया साहित्यकार 
वैज्ञानिक बनकर साहित्य की' सर्जना कर रहा है अथवा विज्ञान के 
सत्य एवं तथ्य स्वत उसके साहित्य में सन्निविष्ट हो रहे हे ” यदि 
साहित्यकार वस्तुओं का निरीक्षण करने मे साहित्यिक दृष्टिभगी से 
काम न लेकर यत्रो का आश्रय ग्रहण करता है तो अवश्य ही यह कहा 
जा सकता है कि वह साहित्यधर्म से च्यूत हो रहा है । किन्तु वस्तुत. 
ऐसा नहीं होता । 
साहित्यकार दृश्यो एवं घटनाओ्रो को साधारण दृष्टि से न देखकर 
अतर की प्रज्ञा द्वारा देखता है । इस दृष्टि से देखने पर वह सहज ही 
ऐसी कितनी ही वस्तुओ को देख सकता है जो सर्वसाधारण के लिए 
अगोचर रह जाती हे । तुच्छ-से-तुच्छ एवं साधारण-से-साधारण वस्तुएँ 
भी उसे एक शअपूर्व सौदर्य एव महिमा से मडित दिखाई पडती है । वौज्ञा- 
निक भी एक असाधारण दृष्टि लेकर वस्तुओ को देखता है और उसकी 
दृष्टि की पकड मे भी ऐसी कितनी ही चीजे आ जाती है जो सर्वसाधा- 


( हे२ ) 


रण की दृष्टि मे नहीं आ सकती । किन्तु उसके इस दृष्टिकोण में कोई 
अलौकिकता नहीं होती । वह यत्रो की सहायता से अदृब्य एवं अज्ञात 
वस्तुओं को दृष्टिगोचर करता और उनके रहस्यो का पता लगाता है। 


साहित्य का सम्बन्ध मनुष्य के भावराज्य से होता है। मनुष्य के मन 
में जो भावना, इच्छा, ढृद, सघात, उच्छुवास आदि उठते रहते हे वे 
ही साहित्य के उपादान होते है । मनुष्य के मनोजगत्‌ का विवत्तन, परि- 
मार्जन एवं परिचालन साहित्य द्वारा होता है। साहित्य का गम्भीर प्रभाव 
मनुष्य के मन पर पडता है । किन्तु विज्ञान का प्रभाव मन पर नहीं 
पडता, विज्ञान मुख्यत वस्तुधर्मी होता है । भौतिक जगत्‌ मे जो सब 
नियम काम कर रहे हे उनका पता लगाना और उनके कार्य-कारण 
सम्बन्ध पर प्रकाश डालना विज्ञान का काम है । विज्ञान ने इस दिशा 
में जो सब आच्चर्यजनक आविष्कार किए हें उनसे अवश्य ही वस्तु-जगत्‌ 
के सम्बन्ध मे हमारा ज्ञान बहुत व्यापक हो गया है । केवल वस्तु-जगत्‌ 
ही क्यो, हमारे भाव-जगत्‌ या मन को लेकर भी व॑ज्ञानिक झ्राविष्कार 
हुए हू जिनसे मन के अने के गोपन रहस्यों पर प्रकाश पडा है । यह 
वहुत सभव है कि भाव-जगत्‌ जिन सब नियमों द्वारा परिचालित होते 
हैं, आगे चलकर उनके सम्बन्ध मे भी विज्ञान द्वारा आइचर्यजनक आवि- 
ष्कार किए जायें । 

वज्ञानिक की दृष्टि दृश्य-जगत्‌ तक ही सीमाबद्ध रहती है । वह 
सुक्ष्म-दर्शक यत्रो की सहायता से यथासभव अपनी दृष्टि को प्रसारित 
करके देख सकता है । किन्तु उसकी यह दृष्टि एक सीमा तक पहुँचकर 
रुक जायगी । इसके विपरीत साहित्यकार अपनी दृष्टि द्वारा ससीम से 
परे असीम को भी देख सकता है । भौतिक जगत्‌ के सुख-दु ख से ऊर्ध्वें 
एक अतीद्रिय जगत्‌ मे वह अपने मन को ले जा सकता है और वहाँ पहुँच 
कर असीम एवं अज्ञात के साथ अपने हृदय का सबंध स्थापित कर सकता 
है । साहित्य का यह जो अतीद्विय जगत्‌ है बहाँ तक विज्ञान की पहुँच 
नहीं हो सकती। कारण, विज्ञान बुद्धि का आश्रय' ग्रहण करके चलता हे । 


( हे३ई ) 


प्रददय उसके लिए तब तक अज्ञात बना रहता है जब तक प्रयोग 
एव परीक्षा द्वारा वह उसके कार्य-कारण-सबंध का पता नहीं लगा 
लेता । 

वैज्ञानिक की परीक्षा किसी वस्तु के समग्र रूप को लेकर नहीं, 
वल्कि खडरूप को लेकर चलती है । वह वस्तु का विश्लेषण करता हैं 
श्रौर उसके रूप-रग के मूलभूत कारणों का पता लगाता है । एक फूल का 
जो समग्र सौदर्य है उस पर उसकी दृष्टिट न जाकर उसकी पखुडिय, पर, 
उसके रग ओर पराग पर पहले जाती है ओर वह फूल को इन सब वस्तु 
की समप्टिमात्र समझता है । किन्तु एक फूल क्‍या इन सब वस्तुओं 
की समप्टिमात्र है ओर इनका ज्ञान प्राप्त कर लेने पर उसके समग्र 
सौदर्य की उपलब्धि की जा सकती है ” सच तो यह है कि इन सब वष्लुओं 
के अतिरिक्त फूल में कुछ और ऐसी वस्तु है जो उसे कमर्नाय कुसुम 
का रूप प्रदान करती है । यह वस्तु वेज्ञानिक की दृष्टि में अ्रदृक्य रह 
जाती है जबकि एक कवि या साहित्यिक सहज ही उसे हृदयगम कर लेता 
है । फ्रायड के मनोविश्लेषण-विज्ञान के अनुसार मनृष्य के जितने सवध 
आर क्रियाकलाप होते हे उन सबके मूल मे उसकी कास-वासना काम 
करती है । कोई भी प्रेम या स्नेह इस काम-वासना से सर्वथा मक्‍त 
नहीं होता । यहाँ तक कि सतान के प्रति माता-पिता का जो स्नेह होता 
है वह भी काम-वासना का ही एक रूप होता है । भगवद्ध क्ति, साहित्य, 
सगीत, कला आदि के प्रति मनुष्य का अनुराग--यह सव काम-वासना 
का ही उन्नयन है । किन्तु यह समग्र दुष्टि नहीं कही जा सकती । अन्य 
कारणों से भी एक मनुष्य दूसरे मनृष्य के साथ प्रेम या स्नेह का सब्ब 
' स्थापित कर सकता है। नि स्वार्थ प्रेम का अस्तित्व प्रसभन नहों है । 
राजकुमार सिद्धार्थ ने प्राणिसात्र के' कत्याण के लिए समस्त भोग-सुख 
का परित्याग किया था, मानव-प्रेमी ईसामसीह ने प्राणदान किया या, 
ईश्वर -भक्तत गाधी पीडित सानवों के दुख-क्लेश का मोचन का'ने के 
लिए स्वेत्यागी सनन्‍्यासी बने थे ओर बार-बार कारावास-वरण किया था । 


डे 


पा: 


यह सब क्या विशुद्ध प्रेम नहीं था ? इस महात्माओं का मानव- 
प्रेम भी कामना को कालिमा से कलकित था--ऐसा कान कह सकता 
है ” और यदि इस प्रकार की दृष्टि लेकर मनष्य के त्याग, वलिदान, 
प्रेम, स्नेह, करणा आदि उच्चतस गूणो को देखा जाय तब तो मनप्य की 
ने तिक एवं आध्यात्मिक उन्नति के लिए कोई प्रेरणा ही नहीं रह जायगी । 
इससे न तो व्यक्ति का उत्थान हो सकता है ओर न समाज का । किन्तु 
इसका यह अर्थ नहीं कि साहित्य विज्ञान द्वारा झ्लाविप्क्ृत एवं परीक्षित 
सत्य के प्रति आँख म्‌द लेगा प्रोर अपनी कृतियो में उसकी उपेक्षा कर 
देगा । साहित्य विज्ञान के सत्य का अ्रवध्य मान लेगा । किन्‍त इसे हो 
वह चरम सत्य के रूप में ग्रहण नहीं करेगा । वह किसी वस्तु के खडरूप 
को भी उसी प्रकार सत्य मानेगा जिस प्रकार उसके समग्र रूप को । मनों- 
विश्लेपण-विज्ञान द्वारा उद्घाटित सानव-मन के रहस्य उसके लिए 
ग्राह्म ह अवश्य, किन्तु इन रहस्यों से परे मानव-मन का का अन्य रूप 
नहीं है--ऐसा वह नहीं मानेगा । आज का साहित्यकार इस प्रकार को 
'ममग्र दृष्टि लेकर हो किसी सिद्धान्त का प्रतिपादन फरेगा अथवा किसी 
सत्य के तह तक पहुचन्े का प्रयत्न करेगा । यही साहित्य म॑ विज्ञान वा 
सनब्िवेश होता हे । प्रार्चीन साहित्य में यह वात नहीं थी । सब प्रकार 
के पक्षयात एवं पूर्वाग्नह थे मकत एक यामग्रिक दृष्टिकाण लेकर वस्तुओं 
को देखते की प्रवत्षि साहित्यकारों में नहीं पाई जाती थी । अवास्तव 
कल्पना या आश्रय ग्रहण करके साहित्य रदा जाता था जिसमे विज्ञान 
द्वारा प्रतिकादित तथ्यों के लिए कोई स्थान नहीं यथा । गाज का कोई 
पाहित्यक्रार याद यह कहे कि पृथ्व। अचला है अथवा हस पक्षी जल- 
मिथित दप मे ने जल को पृथक वार दे सकता हैं या चक्तोर अगार भक्षण 
करता 5, सुन्दरी सत्र, के पदाघात से अणक फूलता है तो इसे स्वीकार 
करन, के लिए वत्तमान युग के बद्धिजीव। पाठक प्रस्तुत नहीं होगे । 
वंश न्तिक सत्यों की जहाँ इस प्रकार उपेक्षा होग। वहाँ पाठकों के लिए 
सात! हदय-ग्राह्म नहीं हो सकता ओर य उन्हे आनरद दान कर सकता 





( र५ ) 


इसलिए ग्राधुनिक साहित्य सत्यनिष्ठ होकर वेज्ञानिक तथ्यों को 
स्वीकार कर लेता है ओर साहित्य में अ्रती>यता को वहं। तक स्थान 
देता हे जहाँ तक विज्ञान के सत्य मे उसका विनोव ने हो । 

जो लोग यह कहते ह कि साहित्य सर्ववा वस्तुनिष्ठ होगा ओर 
उसमे झअतीदियता के तिए कोई स्थान नहीं होगा उन्हें यह स्मरण रखना 
चाहिए कि साहित्य का सबब सनप्य के सनोज्गत्‌ से होता है । ओर 
मनृष्य का मन थात भी रहस्ण्मय बना इश्चा है । मनोविज्ञान, जीव -विज्ञान 
तथा मनोविष्टे०्ण-विज्ञान के प्रयोग द्वारा मन के गोपन रहमो। पर 
चाहे जितना आलोकणत हुगा हो, किन्तु कोई यह नहीं। कह सकत। कि 
मानव-मन के समस्त रहस्थ उद्घाटित हो चक ह और अब विज्ञान के 
लिए ग्रदृश्य एवं अज्ञात कुछ भी नहीं रह गया है । बडे-बडे वे चानिक 
भी यह दाया वहीं करते कि वे मनृष्य के मत के अवचेतन से जे गोयन- 
लीलाएँ चलती रहती ह उनसे पूर्णतः परिचित हो तके है । आज भी 
किसी -किसी मनुष्य के आचरण में ऐसी वितजणता देखी जाती है जिसका 
विज्ञान कोई समावान नहीं दे सकता । इसलिए साहित्य जब मन के 
व्यापारों को लेकर चलेगा तब अवच्य ही कुछ-न-कुछ रहस्यमयता अयवा 
अतीद्रियता उसमे आए विवा नहीं रह सकती । किसी दृदप्रविशेष का 
वर्णन करने में भी साहित्यिक को इद्रेय-जगत्‌ से ऊर्धष्व उठकर अतीद्विय 
की शरण लेनी पडती है । शाकाण की नीलिमा, चद्रिका-बवलित रात्रि, 
नक्षत्र-खचित गगन-मडल, तरग-विल्लुब्ब-सागर--इनत सवका वर्णन 
करते-करते कति का मन जब एक अतीटिय अनु नूति से भर जाता है तब 
उसे इत सठसमे एक चेतन सौन्दर्य -सत्ता का भान होने लगता है । ससीम - 
झ्रमीम का भेद उसकी दृष्टि से ग्रोशल हो जाता हे और स्थूल-जगत्‌ के 
मूर्ते सोन्दर्य की प्रपेक्षा वह उस स्वल सौन्दर्य के अतराल में सूक्ष्म सोन्दर्य- 
तत्व की ओर अधिक आकुप्ट होता है । उसे इस बात की जातने की 
उत्कण्ठा होती है कि संसार फे चराचर जीव किसके बल पर मोन- 
मृग्ध है-- 


( ३६ ) 


से चिर उत्कठातुर 
जगती के अखिल चराचर 
यो सोन-मुस्थ किसके बल ! 
उसे क्षितिज के उस पार छायावन में स्वर्ग की परियो का एक ससार 
दिखाई पडता है -- 
दूर, उन खेतो के उस पार, 
जहाँ तक गई नील झकार, 
छिपा छाया-वन में सुकुमार 
स्वर्ग की परियों का संसार ! 
-“पंत 
बात यह है कि पदचेद्रियों द्वारा दृष्यमान जगत्‌ का जो रूप हम 
देखते हें उससे किसी वस्तु के बाह्य रूप को ही हम जान सकते हे । 
उस वस्तु का प्रकृत ज्ञान प्राप्त करने के लिए और कुछ जानना पडता 
है । उसके लिए इद्रियातीत दृष्टि चाहिए । हाँ, इतना व्यय हे कि 
एक प्रतिभा-सपतन्न कलाकार इस अतीद्रियता को साहित्य मे एवं ऐसा 
निहिप्ट रूप देगा जिससे साहित्य में अस्पप्टता नहीं रह जायगी और 
उसका प्रभाव और भी दढ हो जायगा । 


यह पहले ही कह आए हे कि मनृष्य का मन जब तक रहस्यमय 
बना रहेगा तवतक साहित्य में भी अतीद्रिय अनृभूतियों के लिए स्थान 
रहेगा । और यह प्रतीद्रियता विज्ञान का परिपथी नहीं है । विज्ञान 
भी अतीद़िय जगत की उत्ता को स्वीकार करता है जहाँ तक उसकी पहुँच 
अभी नहीं हो सकी है । आइन्सटीन, हाइजेनबर्ग, एडिगटन आदि के 
सतवाद इस सत के पायक है । विज्ञान की जयवात्रा भी उसी अदृश्य 
एवं अज्ञात की ओर है । इस दुष्टि से साहित्य एवं विज्ञान दोनों एक 
ही लक्ष्य दी ओर गतिशील हो रऐ हे । साहित्य यदि इस इद्रियातीत 
अनुभूति से अपने को सर्वथा रहित कर लेगा और स्थूल सत्ता तक ही 
अपने को सीमित रखेगा तो इससे उसके रस में व्याघात पहुँच सकता है । 


( २७ ) 


उसके स्थायित्व एवं सर्वजनीनता के सबंध में भी सन्देह हो सकता 
है । साहित्य का जो एक विराद रूप होता है और जिसके कारण वह 
सब काल के लिए वरेण्य बन जाता है उसकी वह विराटता भी क्षुण्ण 
हो सकती है । जो साहित्य सपूर्ण वस्तु-धर्मी तथा स्थूल-सर्वेस्व होगा 
उसमे विराटता के लिए स्थान नहीं रह जायगा । अइलीलता का दोष 
भी उसमे आ जा सकता है । साहित्य की विराटता इस बात को लेकर 
ही है कि वह पाथिव से अपाथिव की ओर, स्थूल से सूक्ष्म की ओर 
और ज्ञात से अज्ञात की और हमे ले जाता है। यदि ऐसा न हो तो उसमे 
सत्य, शिव, सुन्दर का एक साथ समावेश नहीं हो सकता । 


इसलिए आधुनिक यूग का सचेतन साहित्यकार वज्ञानिकता एवं 
अतीद्रियवाद दोनो के बीच सामञ्जस्य की रक्षा करते हुए साहित्य 
की सर्जना करेगा । दोनों मे किसी की भी वह उपेक्षा नहीं करेगा । 
सच तो यह है कि वत्तेमान युग में वही साहित्य बुद्धिजीवी पाठकों को 
परितृप्त कर सकेगा जिसमे एक ओर वेज्ञानलिक की कठोर सत्यनिष्ठा 
होगी और दूसरी ओर साहित्यिक की सूक्ष्म अतदुष्टि | श्रेष्ठ एव 
गक्तिशाली साहित्य के लिए दोनो ही एक समान आवश्यक है । 


. # # बज # 
हमार साहहत्य का वाचन्र्यद्वानता 

हिन्दी का आधुनिक कथा-साहित्य-जिसमे उपन्यास और गल्‍प 
दोनो ही सम्मिलित हें--त्रमश समृद्ध हो रहा है । हिन्दी में कहानियाँ 
बहुत अधिक सख्या मे लिखीं जाती है, और यह बात बिना किसी 
अत्युक्ति के कही जा सकतो है कि हिन्दी के कतिपय कहानी-लेखको 
की कुछ क्ृतियाँ किसी भी साहित्य को श्रेष्ठ कहानियों के साथ तुलना 
मे रखी जा सकती हे । हाँ, उपन्यासों के सम्बन्ध मे यह बात उतनी 
दृढता से नहीं कही जा सकती । हिन्दी में ऐसे उपन्यासों की सख्या 
बहुत कम है, जो ससार के श्रेष्ठ उपन्यासों की तुलना मे रखे जा सके । 
किन्तु हिन्दी के कथा-साहित्य के पाठकों को एक वात जो विशेष रूप 
मे खटकती है, वह यह है कि हमारे उपन्यास या कहानियों के कथानको 
मे विविधता एवं विचित्रता का प्राय अभाव पाया जाता है । जहाँ 
तक कथानक का सम्बन्ध है अधिकाश कहानियाँ एक ही प्रकार के 
कथानक को लेकर चलती हे, भले ही उनके रचना-कौशल मे विभिन्नता 
हो । एक ओर रचना-कौशल, शं॑ ली, चरित्र-चित्रण, संविधान आदि की 
दृष्टि से जहाँ कथा-साहित्य सम्पूर्ण नृूततता को लेकर चल रहा है, वहाँ 
कथानक के क्षेत्र मं वह अब भी उसी पुराने ढरें को अपनाये हुए है । 
हमारे जीवन के उसी पुराने प्रेम-विरह-मिलन के चक्राकार आवत्ते में 
हमारा कथा-साहित्य आज भी चक्कर काट रहा है । उसकी यह एक- 
रसता हमारी रसानुभूति को सुतीब्र नहीं बनाती । मन के रहस्यों का 
सृक्ष्म विश्लेषण, घटनाओं के घात-प्रतिघात के फलस्वरूप मानव-मतत 


का अन्‍्तदन्द्र,, नगरो के मध्यवित्त समाज का जीवन, ब्रामों मे रहनेवाले 
जमीदार, किसान, पुरोहित तथा मजदूरों को नित्य को जीवन-यात्रा, 
कालेज के छात्र-छात्राओं का चटुल प्रेम, राजा-महाराजाओं शोर रईसो 
की विनासिता एवं प्रेमर्लीला इत्यादि विषयों को कथानक वना कर 
उनके आधार पर रखे गये उपन्यासों गौर कहानियों की सख्या कम 
नहीं । इस दिशा में विपय-वे चित्रय का भी अभाव नहीं देखा जाता * 
किन्तु कथानक की दृष्टि से इस सकीर्ण सीमा से बाहर हमारे कथा- 
साहित्य का विस्तार अभी तक नहीं हो सका है । कहानी, उपन्यास, 
नाटक, चित्र-ताट्य सब इसी सकीर्ण परिधि के अदर चल रहे है । प्रेमचद 
के बाद हमारे ग्रामीण जीवन को ही लेकर बहुत कम उपग्यासों की 
रचना हुई है । हिन्दी मे ऐसे उपन्यास विरले ही मिलेंगे जिनमे ग्राम- 
वासियों के जीवन के सुख-दु ख की सकरुण प्रेम-लीला, उनके परस्पर 
के राग-हेष, उनकी घर-गृहप्थी की वास्तविक झाकी हमे देखने को 
मिले । इस दिशा में बगला के उपन्यास हम से आगे बढे हुए हैं । 

श्रीमती पर्लबक ने एक सावारण चौनी किसान के सम्पूर्ण जीवन 
का जो अत्यन्त सजीव एवं सकरुण चित्रण अपनी ग्रमर रचना दि गुड अर्य 
([॥6 (50006 &8/4॥ ) में किया है, वसा हृदयग्राही चित्रण हमारे 
ग्रामीण जीवन का क्या हिन्दी के उपन्यास मे मिल राकता है ” सच 
तो यह है कि हमारे उपन्यास-लेखको का ध्यान अभी तक जितना नगर- 
जीवन की ओर गया है उतना ग्रामीण-जीवन की ओर गया ही नहीं १ 
विषयवस्तु की विचित्रता की दृष्टि से साहित्य में जो दंन्‍्य पाया जाता 
है इसका कारण क्या है ” 


इसका प्रवान कारण हे हमारे जीवन को सकी्णता । एक सकीर्ण 
सीमा के भीतर ही हमारा जीवन अब तक आवन्तित होता झा रहा है | 
शताब्दियो की पराधीनता के कारण जीवन के ऐसे कितने ही क्षेत्र ह 
जिनकी ओर हमारे लेखको की प्रतिभा को विकसित हो।ने का कभी सुयोग 
मिला ही नहीं । देश की अपनी कोई सेना नहीं रहने से युद्ध के--- 


.. की...) 


स्थल, जल और श्राकाश--अ्रनुभव हमे नहीं के बराबर प्राप्त हुए । 
देश की जो सेता थी उसे विदेशी शासक जनसम्पर्क से इस प्रकार बचा 
कर रखते थे कि लेखक तथा बृद्धिजीवियो को उनके जीवन का कोई 
परिचय हो नहों पाता था । इसी प्रकार सामुद्रिक जीवन, अपने देश के 
जमल, पहाड़ तथा विभिन्न देशों के आचार-विचार, वहाँ की समाज- 
गत, गर्थवीति आदि के सम्बन्ध मे भी हमारे लेखकों का प्रत्यक्ष ज्ञान 
स्वल्य ही कहा जायगा । हमारे साहित्य के कितने ऐसे लेखक हे जिन्हें 
सझार के विभिन्न देशों में भ्रमण करने और वहाँ के जन-जीवन के 
सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त करते का सम्यक सुयोग मिला हो ? हमारे 
यवों को दु साहसिक यात्रा करने के लिए तो कभी प्रोत्साहन मिला 
है। नहीं । गृहपरिवार का भार उनके जीवन को इस तरह आच्छुन्न कर 
लेता है कि वे उसकी सकीर्ण परिधि से अपने जीवन को मुक्त कर ही 
नहीं सकते । हमारे प्राचीव साहित्य को उठाकर देखिये ! उसमे देश 
के योद्ाओं, समरनायको ओर बीरों की गाथाओं का वर्णन किस प्रकार 
उच्छवासपूर्ण ओजस्वी जब्दों में हुआ है । अपने देश के उन वीरों के 
जोर्य एवं वीय्ये की कथाओं को पढ़ कर आज भी हम स्वदेश-प्रेम की 
अग्निमयी प्रेरणा प्राप्त करते हैं श्रोर हमारे मन-प्राण पुलकित हो उठते 
ह । अपने देश के धर्म-प्रचारको की विदेश-यात्रा का वर्णन जब हम 
पढ़ते ह, उस समय हमे उनके दढु साहस पर विस्मय-विमृग्ध हो जाना 
पडता है । तनिक कत्पना तो कोजिए उस यूग की, जब देश मे आज 
जसे आवागमन के साधने, का सर्वेया ब्रभाव था, फिर भी सनन्‍्यासी 
ओर भिक्ष धर्म-प्रचारक के रूप मे बड़े-बडे पर्वेत, गिरि-कान्तार एव 
दुलेध्य सागर को पार करके सुदूर देशों की यात्रा भारतीय सभ्यता, 
सस्कृति एवं धर्म का प्रचार करने के लिए किया करते थे । उनका 
एकमात्र सम्बल होता था ज्ञान । उस युग के काव्यों म॑ देश के विभिन्न 
भागों का, उसके पहाड, वन-जगल, नदी-नतद और समुद्र का जो वर्णन 
हुआ है वह भी कितना सजीव और विजश्वद है । उस समय के कवियों 
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को देश के विभिन्न भागों मे भ्रमण करके इस प्रकार ज्ञानार्जन करने में 
कितनी कठिनाइयॉ उठानी पडी होगी । फिर भी उनमे ज्ञानाजन की जो 
अदम्य पिपासा थी, उसकी तृप्ति के लिए उन्होने बडी-से-बडी कटि- 
नाइयों ओर असुविधाओं को भी नगण्य कर दिया । आज के लेखकों 
में ज्ञानाभ करने का यह दुर्जय सकल्‍प बहुत कम ही देखा जाता है । 
और जब तक उनके ज्ञान एवं अनुभव का क्षेत्र व्यापक एवं विस्तृत नहीं 
होगा तब तक साहित्य भी वेचित्यहीन ही बना रहेगा । 

वर्तमान यूग में प्राय सभी देशों में वहाँ को राष्ट्रीय सेना की जीवन- 
यात्रा तथा उसके वीरत्वपूर्ण कीत्तिकलाप को पृष्ठभूमि वनाकर बहु- 
सख्यक उपन्यासों, कहानियो एवं नाटकों की रचना हो रही है । इन 
कहानियों के आधार पर बहुत से चित्रताट्य भी तयार हुए हे । इन 
चित्रताट्यो का प्रदर्शन अनेक सिनेमा-गृहो मे होता है, जहाँ असख्य 
दर्शक उन्हे देखकर अपने देश के प्रति गोरव बोध करते हे । ग्रभी-अ्भी 
जो महायुद्ध समाप्त हुआ है उसको लेकर न मालूम कितने उपन्यास, 
गल्प लिखे जा चुके हे । अकेले रूस में ही युद्ध की घटनाओं तथा रूसी 
मनिको की कीत्तिकथाओरं की असख्य कहानियाँ लिखी जा चुकी हें । 
इस प्रकारके उपन्यासो मे बेंदा वे सिल्यस्का की अमर कृति रि009 
की कितनी ख्याति हुई है यह बताने की आवश्यकता नही । ससार की 
सभी मुख्य -मुख्य भाषाओं मे इसका अन्‌ वाद हो चुका है । इसी तरह 
इलिया यूरेनबर्ग की कहानियो ने भी बडी प्रसिद्धि प्राप्त की है| नौ- 
सेना के दु साहसिक अभियानों को लेकर अगरेजी में तो पहले भी 
पर्याप्त कया-साहित्य की रचना हो चुकी है | नाविकों के जीवन को 
पृष्ठभूमि बना कर सुन्दर एवं चमत्कारपूर्ण उपन्यास लिखे गये हें । 
इस प्रकार के उपन्यासों मे (४ 8 7050 का / वक6 हाफ 
बहुत प्रसिद्ध है । 

हमारे देश के साहित्य -स्रष्टाओ के लिए अनुभव के ये सब क्षेत्र 
अब तक अवरुद्ध रहे हैं । देश के युवकों को किसी स्वतन्त्र सैन्यबल के 


है. * 2 2] 


सेनिक के रूप मे समस्यात्रा करते का कभी सुयोग नहीं सिला । देश 
की सेनावाहिनी के साथ देश के अ्रन्य किसी भी वर्ग का कभी घनिष्ठ 
सम्बन्ध स्थापित नहीं हो सका । जहाँ तक अपनी राष्ट्रीय सेना और 
उसके कोतलिकलाय का सम्बन्ध है, हमारे लिए गरोरव करने की कोई भी 
ठस्तु नहीं थी। एसी स्थिति में हमारे लेखकों के लिए यह सभव ही नहीं 
था कि वे किसी सेंन्‍्यदल के नायक के जीवन तथा उसके वीरत्व को 
पृष्ठभूमि बना कर किसी उपन्यास था नाटक की रचना करते । भें 
ही गत दो महायुद्वों में लाखो की सख्या में हमारे से निको ने भाग लिया 
हो, रणभूमि म॑ उन्होंने असीम साहस एवं वीरता दिखलायी हो, श्रेष्ठ 
सम्मानसमूचक पदक प्राप्त किये हो, किन्तु हमारे साहित्य में उनके लिए 
कोई स्थान नहीं । हमारे देश के स्वाधीनता-सग्राम का इतिहास न 
मालूम कितने ज्ञात एवं अज्ञात देशभक्‍तों के त्याग एवं शौरयवीय्यपूर्ण 
दुप्टान्तों से भरा पडा है । किन्तु इस प्रकार के दुष्टान्तों को कथानक 
वनाकर कितने उपन्यास एव कहानियों की रचना हुई है ” आजाद हिन्द 
फौज के गठन तथा उसके सनिको के वीरतापूर्ण सम्राम ने हमारे राज- 
नीतिक जीवन को कितना प्रभावित एवं अनुप्राणित किया है यह किसी 
से छिपा नहीं है । एक आर प्रबल पराक्रमी तया आधुनिकतम शस्त्रास्त्रो 
से सुसज्जित अगरेजी सेना ओर दूसरी ओर उसके विरुद्ध सग्राम करने 
वाले भारतीय सेनिक, जो सव प्रकार के सामरिक साधनों से विहीन 
होकर निर्भीक भाव से शत्रु का सामना करते जा रहे हें । इन वीरा 
की वीरता पर कोई भी जाति अपने को गोरवान्वित समझ सकती है । 
हमारी भावी पीढियाँ इन वीर के कृत्यों को पढ़कर गये बोध करे इसके 
लिए यह आवश्यक है कि आज के साहित्य मे इनकी गायाओ का सजीव 
एवं सुष्ठ चित्रण हो । कथा-साहित्य के लिए पर्याप्त उपादान इन सब 
वीरो के वीरत्वपूर्ण कृत्यों से सग्रहीत किये जा सकते है । 


हमारा देश अब स्वाधीन हो चका है, उसकी सेना अब सच्चे श्रर्थ 
में राष्ट्रीय सेना होगी । हमारे सैनिक, नाविक एवं विमानवीर ग्रब 
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स्थल, जल ओर आकाश में अपना समर-कौजल प्रदर्शित करेगे । हमारे 
जद्लाज अब स्वच्छन्द भाव से विज्ञाल सप्त समुद्र के वक्ष पर 
ठिचरण करेगे । हमारे विमानवीर आाकाज्-मार्ग से ही होकर सुदूर 
देछ्यो की यात्रा करेंगे और इस प्रकार की यात्राओं मे वे कितने 
ही रोमाचकारी अनुभव प्राप्त करेगे । स्वाधीन भारत के युवकों 
को टोलियाँ कभी हिमालय को चोटियो को नापने, कभी दक्षिण अ्रुव 
का विवरण प्राप्त करने आर कभी सहारा और गोवी की मझुभूमि का 
पता लगाने के लिए चल निकलेगी । उनके दु साहसिक अभियानों को 
पृष्ठभूमि बना कर जो साहित्य रजित होगा, वह देश के नवयुवकों एबं 
बच्चो के लिए कितना प्राणमय एवं स्फ्त्तिजनक होगा ! किशोरों और 
बच्चो का मन स्वभावत दु साहसिकताप्रिय होता है | वे एडवेचर की 
कहानियाँ बडे चाव से पटा करते ह । उनके कोमल मन पर इस प्रकार 
के बीरत्वपूर्ण दु साहसिक कृत्यो का जो प्रभाव पडेगा वह उनके भविष्य 
के जीवनगठन में विद्येष फलप्रद सिद्ध होगा । इस दिशा मे हमारे 
साहिन्यिकों के लिए एक विराट क्षेत्र खुला पडा है। इस क्षेत्र के विविध 
एवं विचित्र अ्रनुभवों को प्राप्त करके उनके आधार पर जो साहित्य 
रचित होगा, उससे हमारा साहित्य समृद्ध एवं शक्तिशाली होगा और 
तब हम सचमृच इस बात का गर्व कर सक गे कि हमारी राष्ट्रभाषा हिन्दी 
का आधुनिक साहित्य इतना सम्पन्न हो चुका है कि विश्व-साहित्य के 
समकक्ष वह रखा जा सके । 


कला के य्रति गांधीजी का दष्टिकोर। 


कलामात्र का उद्ृब्य सौन्दर्य की सृष्टि करता है । कलाकार जड 
वस्तुओं को अपनी अनुभूतियों के रस से सिड्चित करके उन्हे एक 
अनवद्य रूप प्रदान करता है । अन्तर की निविड अनुभूति कभी शब्दों 
के जादू के स्पर्ण से काव्य में, तूलिका के कोमल स्पर्श से रेखा ओर रग 
में ओर कभी मूत्ति के रूप मे पायाण के कठिन गात्र में सोन्दर्य की सृष्टि 
करती है । इस प्रकार जब कलाकार या शिल्पी अपनी मानसिक अनु- 
भूति के सहारे वाह्य-जगत की परिवर्तनशील जड वस्तुओं का चित्रण 
करता है तो उसकी एक स्वतन्‍्त्र सत्ता कायम हो जाती है । किन्तु कला 
की यह जो परिभाषा है, अर्थात्‌ सौन्दर्य की सृष्टि, वह जीवन से पृथक 
कोई वायवी वस्तु नहीं है । रस्किन के अनुसार श्रेष्ठतम कला वही 
कही जायगी, जो पाठकों या द्र॒प्ठाश्रो के मन में अधिक-से-अ्रधिक 
सख्याओं में भावों क। वहन कर सके, और रस्किन के मत से वही 
भाव श्रेष्ठ एवं महान्‌ कहा जायगा, जो भाव ग्रहण करनेवाली हमारी 
बोधवृत्ति को सचालित एवं समुत्यित करे । इसलिए कला की महत्ता 
उसकी भावना एवं कल्पना की पूर्णता में है--अ्र्थात्‌ वह भावना जो 
किसी महत्‌ भाव का द्योतक हो, केवल शोभासौन्दर्य का ही द्योतक 
नही । 

हमारे देश मे कला को साधारण जीवन से पृथक विलास या कोई 
सुकुमार-मूलक क्रिया न मान कर उसे आत्मिक सौन्दर्य का प्रकाश माना 
गया है। श्रेष्ठ शिल्पी वह है जो एकान्त साधना एव निष्ठा द्वारा जीवन 
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को एक सहज, सरल एव सुन्दर रूप दे सके । ऐतरेय ब्राह्मण के अनुसा र- 
'आत्मसस्कृतिर्वाव शिल्पानि छन्दोमय वा एतर्यजमान आत्मान सस्कुरुते ।” 
यहाँ आत्मसस्कृृति ही शिल्प है । और यह आत्मसस्क्ृति तभी आयगी 
जब कि जीवन को छुन्दोमय बनाया जायगा । जीवन को छन्दोमय बनाने 
का अर्थ है उसमे सयम एवं सृक्ष्म माज्ाबोध द्वारा सुसामञ्जस्य लाना । 
यजमान शिल्प के छन्द से श्रपनी आत्मा का सस्कार करता है, जीवन 
को उच्च, उदार एवं महान्‌ बनाता है । कला का यह जो आध्यात्मिक 
पक्ष है उसे ही भारत में प्रधानता दी गयी है ओर यही कारण है कि 
बहाँ कला सदा धर्म का श्रग बन कर रही है । 

उपनिपद्‌ के ऋषि ने जिस छन्दोमय जीवन को आत्मसस्क्ृति या 
शिल्प कहा है वह जीवन सावना एवं सयम द्वारा ही प्राप्त हो सकता 
हे । जिस प्रवार कुम्भकार कीचड से सुन्दर घडे या मूत्ति का निर्माण 
करता है, चित्रकार रग और रेखाओं के मेल से सजीव दृष्यों का चित्रण 
करता है प्रौर उसे हम कलाकार या शिल्पी कहते हे उसी प्रकार 
स्थूल जीवन को साधना एवं अनवरत निष्ठा द्वारा बिकसित करते-करते 
जो व्यक्ति उसे एक आध्यात्मिक सौन्दर्य से महिमामण्डित बनाता है उसे 
जीवनशिल्पी क्यों न कहा जाय ” यदि जड वस्तुओ को रूप प्रदान करके 
उन्हे विकसित किया जा सकता है और उनका वह रूप हमारे मन में 
उच्च एव. उदात्त भावों की सृष्टि कर सकता है तो जो साधक आत्म - 
सस्कार द्वारा अ्रपने जीवन को सुसस्कृत, अपने विचार और आचरण 
को परिनाजित तथा अपने आप को शचि, शुक्र एवं सुपमापूर्ण बना 
सकता है उसे हम कलाकार क्यो वे कहे ” यदि कता की सृष्टि 
जीवन के उपादानों से होती है तो जीवन को अहत्‌ एवं सुन्दर बनाना 
भी एक कला हे । ओर यह सुन्दर जीवन तभी सभव हो सकता है जब 
कि जीवन मे छनन्‍्द और लय हो । बेसुरा राग, ज्यो-त्यो कर पहने हुए 
वस्त्र और आभूषण किसी को अच्छे नहीं लगते । जिस वस्तु को जहाँ 
रखने का प्रयोजन है वह वस्तु जब वहाँ रखी जाती है तभी उसमे 
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सोन्दर्य का समावेश होता है । नाक और कान मे पहने जाने वाले आभूषण 
यदि गले में पहने जाये तो वे सुन्दर नहीं लगेगे । फूल गुलदस्ते म॑ ही 
बोभा पाते हे, भोजन की थाली या किसी और बर्तेन में नहीं । इसी 
प्रकार जीवनछन्द को विश्वछन्द के साथ मिलाकर जो चलना जानता 
है, जो जीवन के सुर को कभी बेसुरा नही होने देता, जो शरीर, मन ओर 
आत्मा की वृत्तियों म॑ सन्तुलन रख कर उन्हे अपनी मर्यादा के अन्दर 
क्रियाशील होने देता है उसके जीवन में एक सद्ृज एवं स्वाभाविक 
सौन्दर्य का विकास होने लगता है । उसके जीवन का प्रत्येक कर्म सुयमा- 
मण्डित बन जाता है और प्रत्येक वस्तु म॑ उसे सौन्दर्य की छटा दिखायी 
पडने लगती है । गे दा के फूल और मथूर पक्षी यदि अपने रगो की तद्क- 
भटक और विचित्रता से हमारे सौन्दर्य-बोध को तुप्त करते है तो बेजा 
के फूल और हम पक्षी अपनी शुश्रता ओर सुडोल गठन से हमारे मन के 
कम आकषपित नढी करते । जचि शश्न निराभरणता म॑ जो उक प्रकार 
का सात्त्विक सौन्दर्य है वह सोन्‍्दर्य नहीं सुषमा है ओर इस सुउमा कर 
एक पृथक महिमा है । 
सोन्दय जब मगल बनकर ग्राता हे तभी श्रेप्ठ कला की सृष्टि होनी 
है । कवीन्द रबीन्द्र के शब्दों मे सोन्‍्दर्य की मृत्ति मगल की पूर्ण मतन्ति 
श्र मंगलर्गात्ति ही सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप है । सोन्दर्य के साथ 
जब मगर का इस रूप में सम्मिलन होता हैं तब कला विलास की वस्तु 
नहीं रह जाती । कला मगल का वाहन बनकर सच्चे अर्थ मे सौन्दर्य - 
बोध को जागरित करतो है ओर हप कलात्मक दृष्टि लेकर जीवन ओर 
जगत को देखने लगते है । गॉधीजी ने इसी दष्ट से जीवन को देखा था 
ओर इसके अनरूयप अपने जीवन को गणित किया था । वेश-भूषा के 
विन्यास मे किगी प्रकार का कृत्रिम आडवर न होने पर भी उनके निन्‍्ण 
के जीवन में कलात्मक सान्द्य का अभाव नहीं था । अपने ज॑प्वत के 
उन्होने इस प्रकार दछत्दोमय बना लिया था कि उससे कहीं ऋूछ बेसरा- 
पत रही नहीं गया था । वाणी एवं कर्म में एकतानता थी ओर कहे। किसी 
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प्रकार की विश्वुखला नहीं पायी जाती थी । जिसका जीवन इस प्रकार 
छुन्दोमय बन जाता है , जो अपने जीवन को एक जित्पी की भाँति ऋण 
एक ढाँचे पर ढाल कर उसे सब प्रकार से सुसवत एवं सुसामञ्जस्य-पूर्ण 
बनाता है उसका जीवन अपनी महिमा से आप धन्य बन जाता है ओर 
उसके जीवन को लेकर कवि एवं शिल्पी श्रेष्ठ कलाकृतियों की सुष्टि 
करते है । बुद्ध ओर ईसा के चरित्र को लेकर न मालूम कितने - 
कलाकारों ने अपनी लेखनी और तलिका को सार्थक बनाया है । उसी 
प्रकार गांधीजी का तप पूत जीवन भी भविष्य के कवियों एव कलाकारों के 
लिए कला के उपादान जुटायगा। 


गाँवीजी ने जब श्री दिलीपकुमार राय से बताया कि सन्‍्यास हीं 
जीवन का सत्र से वडा शित्प है तो वे एकबारगी चकित हो टठे। 
भलत्रा संन्यास के साथ शिव्प का क्‍या सवध हो सकता हे । महात्माजी 
ने उनकी शंका दया समाधान करते हुए कहा-- शित्प क्या है ? सरल 
सुपमा ही तो गित्व है । ओर सनन्‍्यास क्‍या है ? सरलतम सुकमा को प्रति- 
दिन के जीवन मे परम सुन्दर रूप से प्रस्फुटित करता । इसलिए जीवन 
को सब प्रकार की कृत्रिमता एवं आराडम्बर से रहित करके जब उसे सहृज, 
सरल एवं स्वाभाविक रूप मे विकसित होने दिया जाता है तब यह 
जीवन एक कलाकार का ही जीवन होता है । इस अर्थ मे ही एक सच्चे 
सत्यामों का जीवन कलाकार का जीवन होता है ।” 


श्रीमती आगथा हेरिसन ने जब गॉजीजी से यह प्रश्न किया कि 
प्राप एक टकठी जमीन में कुलवारी लगाने की राय वया नहीं देगे ? 
हमारे अन्त करण की परितृष्ति के लिए रंग ओर सोन्‍्दर्य का प्रयोजन 
हे । उत्तर म॑ गाधीजी ने कहा-- गाक-सब्जियो मे रग का जो सोन्‍्दर्य 
है उस सोन्दर्थ का उपभोग करने का अभ्यास हमे अपने अदर डालना 
चाहिये । निर्मत निरञ्र आकाश में भी सोन्‍्दर्य है । हम इस सौन्दर्य को 
न देखकर उद्धवनृग के रगो का सीन्‍्दर्य देखना चाहते हे जो दृष्टिगत 


( डं८ ) 


अ्रम के सिवा ओर कुछ नहीं है । हमे यह सिखलाया गया है कि जो 
सुन्दर है वह उपयोगी नही है ओर जो उपयोगी है वह सुन्दर नही हो सकता । 
में यह दिखलाना चाहता ह कि जो उपयोगी है वह सुन्दर भी हो सकता है।* 


(५१/४ 9ए6 08९0 97९70 0 0806ए68 ६[9[ जञ्ञवां 5 
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097704 9586 >&्व्वताप्र 4 फतवा 70 ४0ए9 408 ए97. 
85 पर5९पि ८७7 850 96 9687॥7फि ) 


कला में सुन्दरम एवं शिवम्‌ के बीच क्‍या सम्बन्ध होना चाहिये 
झौर सुन्दर के साथ शिव का समावेश आ्रावश्यक है या नहीं इस बात 
को लेकर समालोचकों में बहुत समय से मतभेद चला आ रहा है । जो 
ले।ग कला का विभाजन उपयोगी कला और ललित कला इन दो वर्गा 
में करते हे वे उउययोगी कला ( टथ॥ ) को ललित कला की अयेश्षा 
इसलिए हीन मानते हू कि उसमे उपयोगी तत्त्व को प्रवानता हे । उप- 
योगी कलाओो द्वारा हमारा लोकिक प्रयोजन जिस रूप मे सिद्ध होता ढ़ 
उस रूप से ललित कलाओ द्वारा नहीं । किन्तु इसका यह अर्थ नही कि 
ललित कला स्वया प्रयोजनातीत है । गाधीडी उपयोगी कलाओ में 
जिस प्रकार सौन्दर्य देखते थे उर्स। प्रकार ललित कलाओ में भी । उनका 
विचार यह नहीं था कि उपयोगिता के स्पर्श से कला होन बन जाती है । 
साग-सब्जी की हरीतिमा मे जिस प्रकार उन्हें सौन्दर्य दिखायी पडता 
था उसी प्रकार एक गूलाब या कमल के फूल में भी | किन्तु एक दल 
कला-प।रखी ऐसे ह जो यह मानने के लिए तंयार नहीं हे कि एक गुलाव 
या कमल के फूल में जो कलात्मक सौन्दर्य है वह किसी हरे-भरे खेत 
या साग-सब्जी की हरियाली में हो सकता हे । उनका सूक्ष्म सान्दर्य- 
बोध उपयोगिता के स्थूल स्पर्ण से क्षण्ण हो उठता है । जीवन की प्रयो- 
जनीय वस्तुओं के साथ कला का यह जो विच्छेद हे वह वर्तमान सभ्यता 
के रुण होने का लक्षण है। जैसा कि हवेंर्ट रीड ने कहा है --' 
6 ॥48 [5 00776 ताहषपआरालाणा >शभम्रल्शा क्षा 
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3॥6 ०ताएक्ाप्र (7095, 5929860 क्षति 70 0707- 
गक्षाए 900, शत) 75 (॥6 गह्धार छा 5प्फ्ञाका 0 
76 ठ56856 ० 06फा ठलाशीइदपणा ” भावी समाज 
मे एक कलाकार और एक कारीगए के बीच किसी प्रकार 
का भेद नहीं रह जायगा आर समाज के संगल के लिए दोनों समान 
रूप में आ्रावव्यक समझे जायेंगे । मनीषी एमर्सन भी ललित कला और 
उपयोगी कला के भेद को मिटा देना चाइते थे । यदि महत्‌ रूप से जीवन- 
यापन किया जाय तो उपयोगिता और सोन्‍्दर्यथ का भेद मिट जायगा । 
प्रकृति में सब कुछ उपयोगी, सव कुछ सुन्दर हैं । प्रकृति जीवन्त हे, गति- 
शील है और नित नूतन सृष्टि करने की उसमे क्षमता है इसलिए वह 
सुन्दर है । वह सुद्ौल आर सुन्दर है इसलिए उपयोगी है “ 
“छपरा 7प्र४४/ 0006 920६ ६0 476 घ५९€पिई 8/785, 
870 76 ता४शंा70९707 72९9९९॥ (86 #6 270 ६॥2 
पफ्डलीपां 87008 08 [/020था मई ॥507ए7 छझटा8& एप 
806 व 6 फढ७/689009]पए7 59ककाां, 76 90०चात 956 70 
]92०/ 88597 07 90598976 40 दा$98फ५8॥ ६6 0088 
#॥0०॥ $#6 0067 | शव्वाप्रा& 8 75 >वपरततिं [६ 75 
॥शर्06 9269प्रवरि, 06ए805९ (75 896, क0एशपह्ट, 
760704700ए९, वा. 75 "ीढार/076 पड८पा, >2ट2/058 7 
॥8 8ज़्ा76ाटवों थाएं चिा। 7 
कलाविद्‌ रस्किन के मत से वहीं कला श्रेष्ठ कला कही जा सकती 
है जिसके द्वारा दर्शक के सन में अधिक से अथिक भाज सचारित हो सके । 
जो कलाकार अपनी कृतियों मे सर्वाधिक मह॒त्‌ भावों का सन्निवेश कर 
सकता है वहीं सब से वडा कलाकार समझा जायगा। 
& छुप्ाव 58979 पी 06 27 75 शाल्या5 छाए) 
0०॥ए९ए४ $0 6 कांप छा 496 55९ए६०', 99 8709 
॥6458 ए/8(206ए6., (6 शाध्छांट४ ग्रष्ााएलाः 
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क्ल्तु कला के सम्बन्ध में गाधीजी की दृष्टि केवल उसकी प्रयो- 
जनीण्ना ओर अप्रयोजनीयता तक ही सीमाबद्ध नहीं थी । लोकिक 
प्रयोजन की वस्तुओं मे जहाँ वे कलात्मक सोन्‍्दर्य का दर्शन करते थे 
वहाँ वे ललित कलाओं में जो अन्तनिहित सोन्‍्दर्य है उसे भी स्वीकार 
करते थे । उनके नित्य के जीवन में प्रार्थना के समय मजन अवशध्य 
गा० जाते थे आर संगीत से उन्हें कितना प्रेम था यह सब लोग जानते 
है । गाधीजी की कलात्मक दुष्टि कला के सौन्दर्यतत्व से ऊर्व्व जीवन प्र 
निवद्ध थी । अर्थात्‌ वे सम्पूर्ण जीवन को ही एक कलात्मक रूय देना 
चाहते थे । इसलिए जीवन की कला हीं उनके लिए सबसे वडी कला 
थी । वह जीवन जो निरन्तर जागरूक बनकर साधना के पथ पर अग्नसर 
हो रहा है, जो महत्‌ से महत्तर बनता जा रहा है और जिसका लक्ष्य 
परिपृर्णता प्राप्त करना हैं, इस प्रकार के साधक का जीवन ही वास्तव 
स॑ कलात्मक जीवन कहा जा सकता है और उसके स्वाभाविक एवं 
सन्तुलित जीवनछन्द में एक समगीतात्मक लय की सृष्टि आप से आप 
होती रहती हे । अनवरत साध्ना के द्वारा साधक ज्यो-ज्यों सत्य के 
समीप पहुँचता जाता हू त्यों-त्यों उसका जीवन शुचि, श॒श्र एवं समुज्वल 
बनता जाता है । जीवन की यह जो शचिता है, गाधीजी की दृष्टि में 
वही महत्तम एवं सत्यतम कला है । जब तक सत्य की साधना द्वारा 
जीवन में यह झुचिता नहीं आती तब तक केवल स्वर-साधना द्वारा 
जीवन की ऋला आयत्त नही की जा सकती । स्वरसाधना द्वारा जिस 
संगीत की सृष्टि होती हे उसी संगीत की सृष्टि अपने पवित्र जीवन के 
समसतान में कर दिखाने की क्षमता विरले ही जन म॑ पायी जातो है । 
| क्या 589 छीडां. एपा।0ए ०0 6 78 6 गशाील्< धां 
तछटई था।. ह॥6 &7. णी एए0ालाए 8000 ए्रछ्डाट 
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[ए इसलिए गाधीजी कला की चरम सार्थकता इस बात मे मानते थे कि 
उसके साधक को सत्य के सन्धान में सहायता मिलती है । जो कला 
मनुष्य के जीवन को ऊध्वंगामी बनाने में, आत्मोपलब्धि मे सहायक 
सिद्ध हो वही वस्तुत कला है । ॥7656 >&709पर८008 ० 
08778 क्षाई ॥9ए6 67 ए806 00क्‍9 ४80 धि/ ४५ €फ 
(069 [76 507 गाजद्थात5 (०णज्रक्यात5 52 ि९का596007 
रस्किन ने भी श्रेष्ठ कल की एक विशेषता यह बतलायी है कि उसमें 
सत्य अधिक से अधिक मात्रा में समतान में अन्तनिहित रहता है । 
गाधीजी की दृष्टि में सत्य, शिव ओर सुन्दर तीनो ही पर्यायवाची 
गब्द थे । अर्थात्‌ जो सत्य है वही शिव और सुन्दर भी है । सत्य क्‍या 
है ” सत्य है किसी वस्तु का चरम, परम रूप प्राधरात86 ए68॥7 
० 72 प्रत्येक वस्तु के अन्दर मे उसका जो एक तत्त्वरूप होता 
है, उसका जो सुसम सौन्दर्य होता हे उसकी उपलब्धि के लिए मन का 
उदात्तीकरण करना होगा, एक दिव्य सौन्दयय से उसे मण्डित करना होगा । 
जो सौन्दर्य को विक्ृत मन लेकर देखेगा वह उसके स्थूल को छोड कर सूक्ष्म 
को ग्रहण नही कर सकेगा और उससे आाहरण करेगा केवल हलाहल । सुन्दर 
के अन्तनिह्ठित छन्दोमय रूप का उपभोग वे ही कर सकते हें जिनका 
चित्त पवित्र एव शुत्र है, जो वस्तु को छोडकर उसके उध्वें रुप में, देह 
को छोड कर देहातीत मे जाना चाहते हे । जैसा कि प्लेटो ने लिखा है: 
"छा 2 49820285 869प7५॥85 ६76 एर05 पाएशवों 
3१6 ४707268 3[07697, 870 (6 #8्ग्यरांप्र ० ९छक्ष[॥ 
॥0765 77070 060805$6 7:75 9 ए26260॥# ण का ढ॑शाबों 
#ध्व्पराए गाव ऊवार०65 ६06 इश९ाइउ86 ०0 7 का पीला. 
सौन्दर्य का प्रभाव मनुष्य के मन पर सबसे बढकर पडता है और पाथिव 
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सांन्दर्य मनृष्य को इसलिए प्रभावित करता है कि यह शाश्वत सौन्दर्य 
की प्रतिच्छाया होता हु ओर उसके अतर में उस सौन्दर्य की चेतना जाग्रत 
करता है । इस प्रकार जब सौन्दये में सत्य का सन्दर्शेन होने लग जाता 
हैं तब दोनों में कोई भेद नहीं रह जाता और कला का सच्चा रूप उस 
सोन्दर्य में प्रतिफलित हो उठता है । -॥श06प्रश' शराक्ा 5697 
60 5०९ 98कप्राप वा 7, शा हप6 ७४ शा 86. 
जब लोग सत्य मे सोन्‍्दर्य का दर्शन करने लगेगे तभी सच्चे अर्थ में कला 
की सृष्टि होगी । ज॑ंसा कि अगरेज कवि कीट्स का कथन है, 368५ 
॥8 पाप, पा 0620एाॉ9., गाधीजी की दृष्टि में सत्य से 
पृथक किसी सोन्‍्दर्य का ग्रस्तित्व हो ही नही सकता ।( [[6705 ६॥6॥ 
95 4 49ए6 इ406, 70 छिप 8734 णा प्रपा। ) 


कला के सम्बन्ध में समीक्षकों में एक यह धारणा प्रचलित रही 
है कि उसका रसनिवेदन सर्वेजन-प्राह्म नहीं हो सकता । श्रर्थात्‌ कला 
ओऔर साहित्य की रसोपलब्धि केवल थोड़े से मनृष्य ही कर सकते ह् 
जिनकी शिक्षा -दीक्षा विद्येप रूप से इसके लिए हुई हे । साधारण शिलित 
मनष्यों के लिए कला के गजदवनिभित मन्दिर में प्रवेश करना सहज नहीं 
है । उसके सान्दर्य का रहस्याद्याटन वे ही कर सकते हे जो सौन्दर्यतत्त्व 
के ज्ञाता हें ओर जिनका रसवोध सूक्ष्म है। स्थल बद्धि लेकर कला का 
आनन्द नहीं उठाण्ग जा सकता । किन्तु गाधीजी का मत इसके विपरीत 
था । उनके विचार से जिस कला का रसनिवेदन साव॑जनीन होगा, जिसकी 
रसोपलब्धि के लिए किसी विशेष प्रकार की शिक्षा की आवश्यकता नहीं 
होगी और जिसका मर्म करोड़ो मनुष्यों के लिए बोधगम्य होगा वहीं 
वास्तविक कला कही जा सकती है । कला के सम्बन्ध में गाधीजी ज 
विचार करते थे नतत्र अन्य क्षेत्र! की तरह यहाँ भी वे देश के लाखों- 
करोटे। मद॒प्यं, को नहों भूलते थे । ॥ जद का 4700 |08एा९ 
(]8[ ८4॥॥ 5082 0 ॥6 7॥]0778, दिलीपकुमार राण के साथ 
कला के सम्वन्य से विचार-विनिमय करते हुए गाधीजी ने स्पप्ट रूप 
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में कहा »” कि मे ऐसी कला को श्रेष्ठ कला नहीं मानता जिसकी उपलब्धि 
केवल कलापारखी ही कर सकते हें । जिस प्रकार प्रकृति के सोन्‍्दर्य का 
उपभोग सब लोग कर सकते हे, उसके लिए किसी टेकनीक की आव- 
व्यकता नहीं होती उसी प्रकार कला का झानन्द भी सा्वजनीन होना 
चाहिये । कला को समझने के लिए यदि माथा-पच्चो करनी पडे तो वह 
कला कला नहीं है । जिस प्रकार प्रकृति मे कोई दुराव-छियवाव नहों होता' 
और वह सहज रूप में अपने सौन्दर्य का प्रकाश करती है, उसी प्रकार 
कला का आनन्ददान भी सहज एवं सर्वजनसुलभ होना चाहिये । गाधीजी 
संगीत तथा अन्य कलाओ मे आनन्द-टान की जो क्षमता है उसे तो मानते 
थे और वे इन सब कलाओ से प्रेम भी करते थे, किन्तु टेकनीक की दृष्टि 
भें कला को जो मूल्य दिया जाता था उसे वे स्वीकार नहीं करते थे । 
एसा प्रतीत होता है कि कला के सम्बन्ध में गाधीजी ने यह धारणा 
वहुत-कुछ टालस्टाय के कला-सम्बन्धबी विचार से प्रभावित होकर ग्रहण 
की थी । टालस्टाय ने अपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक “१४४४६ 75 था ?” 
में कला के सम्बन्ध मे गाधीजी की तरह ही धारणा ग्रहण की थी ॥ 
टालस्टाय के विचार से कला का जो भावी रूप होगा वह सब लोगों के 
लिए बोधगम्य होगा । उस समय कला को समझने के लिए आज की तरह 
टेकनीक की आवश्यकता नहीं होगी । उस समय उसमे सरलता, स्पष्टता 
एवं सक्षिप्तता होगी । और यह सब किसी यत्रबद्ध प्रणाली से नहीं 
होगा बल्कि लोगो की शिक्षा ही इस रूप मे होगी जिससे उनकी रुचि 
कलात्मक बन जायगी और उनकी इस सुरुचि का ही प्रकाझ् कला में 
होगा । 

कला के प्रति गाधीजी के दृष्टिकोण की ऊपर जो विवेचना की 
गयी है उससे यह स्पष्ट है कि गाधीजी कला को जीवन से पृथक्‌ कोई 
अलौकिक वस्तु नहीं मानते थे । कलाकार कल्पनालोक में विचरण 
करनेवाला प्राणी होता है और कला की सौन्‍्दर्यानुभूति जनजीवन से 
विच्छिन्न कोई “दिव्य अनुभूति! होती है यह गाधीजी नहीं मानते थे । 
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भाधीजी मानवप्रेमिक थे साथ ही वे जीवनशिल्पी भी थे । इसलिए 
कला और साहित्य की श्रेष्ठता की एकमात्र कसौटी उनके लिए मानव- 
कल्याण थी । जो साहित्य, जो कला मनुष्य के विचारो को उच्च, 
उदार एवं महत्‌, उसके आचरण को सुशोभन एवं पवित्र नहीं 
बनाती, उसके समस्त जीवन को एक कलात्मक रूप प्रदान नहीं करती 
उस कला का गाधीजी की दृष्टि मे कोई विशेष मूल्य नही था । केवल 
भाघीजी ने ही नहीं रस्किन, टालस्टाय, एमर्सन आदि अनेक पावचात्य 
भनीषियो ने भी इसी प्रकार का मनोभाव कला के प्रति व्यक्त किया 
है । जो मानव-प्रेमिक होते है, जिन्होने अपने व्यक्तित्व को अखिल में 
प्रसारित एबं परिव्याप्त कर दिया है, दूसरे के सुख-दु ख को जो माता 
का ममतापूर्ण हृदय लेकर देखते हे ऐसे महानुभावों को केवल इतने 
से ही सन्‍्तोष नही हो सकता कि उनका व्यक्तिगत जीवन महत्त र, पवित्र - 
तर एवं सुन्दरतर है, उनकी रुचि परिमाजित और सॉन्दर्यबोध जाग्रत 
है। वे तो मनप्यमात्र के जीवन को सुष्द एवं सुन्दर बनाना चाहते ह । 
वे मनुष्य को सब प्रकार की हीनता, कद्यता एव क्षुद्रता से मुक्त करके 
उसके व्यक्तित्व को गौरवगरिमा से मण्डित करना चाहते है । इसलिए 
शिक्षा-दीक्षा द्वारा वे मनृष्य के जीवनक्रम को ही इस रूप म॑ ढाल देना 
चाहते है जिससे स्वत्त उसके आचार-विचार और मनोभाव में एक 
सुसामञ5जस्य, एक सौष्ठव, एक मर्यादा परिलक्षित होने लगे और समस्त 
जीवन मधुमय बन जाय । 

इसलिए कलाकार का काम केवल कला की सृष्टि करना ही नहीं 
है बल्कि अपनी कलाकृतियों द्वारा दशकों, पाठकों या श्रोताओ्रो के मन 
पर इस प्रकार का प्रभाव डालना है जिससे उनके अदर भी कलाकार 
के कलात्मक गुणों को अजित करने की अभिलाषा उत्पन्न हो । कताकार 
के अन्तर में जो आध्यात्मिक शआ्राकाक्षा जाग्रत हो उठती है और उसके 
समग्र जीवन को अभिभृत कर लेती हे वही आकाशक्षा प्रत्येक व्यक्ति के 
अतर म॑ उदीप्त हो उठे । कलाकार को अपनी कलाकृति को अपनी 


॥ ७५ ) 


सर्जनात्मक शक्ति का मते रूप मानकर ही सतोष नहीं कर लेना चाहिये 
बल्कि दसरे लोगों में सृष्टि करने की जो क्षमता है उसके विक्ञास 
ओर भी उसका ध्यान जाना चाहिये । विधाता की ओर से उसे 
कलात्मक प्रतिभा दानस्वरुृप मिली है वह इसलिए नहीं कि वह जन 
गण से पृथक अपने लिए कला की सर्जना करे वरन्‌ इसलिए कि वि्ञाल 
मानवता को एक नया रूप देने के लिए वह सब लोगों के बीच में जाय 
और प्रत्येक व्यक्ति को उस मानवता के साँचे मे इस तरह्र टाल दे 
जिससे प्रत्येक नरनारी अपनी इच्छागवित के द्वारा जगत्‌ के ऊपर अपना 
प्रभत्व स्थापित करने की अपनी क्षमता को और इस रूप में जीवन 
के मर्म को हृदयज्भ़म कर ले । जब सब लोग जीवन-मभिल्पी वन 
जायँगे, तभी कलाकार का काम समाप्न होगा , इससे पहले नहीं । 
एए॥हा 8 3768 8768505 [67 ६76 ए0०7 ए ४6 2708 
5 0एथ', 97 70 0 ६00. (०. उआ979]40959 ) 
जिस कल्पनाशक्ति की प्रचुरता मनप्य को कवि बनातों ह# ओर 
जिस शक्ति के सहारे कवि के तृतीय नयन उन्मीलित हो जाते ह और 
सब कुछ मे उसे एक अपरूप सौन्दर्य दिखायी पइता हें वह कल्पना- 
शक्ति गाधीजी मे यी। उनकी इस कल्पनाशक्ति की अ्भिव्यक्तित मानव 
के प्रति करुणा-कोमल प्रेम के रूप में हुई थी। अत कला एवं सौन्दर्य - 
बोध की परिणति वे मानवकत्याण के रूप में ही देखना चाहते थे । स्वय 
उनमे सौन्दर्यवोध जाग्रत था । उनकी रुचि अत्यन्त परिमाजित थी ओर 
अपने जीवन की सादगी में भी वे सौन्दर्य की झलक ला देते थे । सगीत 
से उन्‍हें अनुराग था और श्रेप्ठ सगीत सुनते-सुनते वे तत्लीन हो जाते 
थे । प्राकृतिक सौन्दर्य के वे पुजारी थे । मध्य रात्रि की विर्जनता में 
तारों भरा आकाश उनकी सोन्‍्दर्यस्पृह्ा को तृप्त करता था, विव्वखप्टा 
की सृष्टि में जो सौन्दर्य है उसके प्रति सचेतन कर देता था। इस प्रकार 
सौन्दर्य के माध्यम से वे उस सत्य की उपलब्धि करते थे जो सत्य उनके 
जीवन का चरम लक्ष्य था । सत्य और सौन्दर्य दोनों को अभिन्न समझ 


कऋन उन्होंने ढोनों को आने जीवन में ग्रहण किया और उसके श्रनुकूल 
अपने जीवन ग्रार आचरण को सहज, सरल एवं निराभरण सांन्दर्य से 
महिमान्वित किया । उत्होंने स्प्ट का था 6 वृषफ्या। शात 
शश्क््पराए 4 (8६९ 0, ॥ए9868 ०, क्या ए०ग्रांत ता8607 
भ्र्थात्‌ सत्य एवं सोन्दर्य की ही मे पियासा है, इसके लिए ही मेरा जीवन 


हैं आर उसके लिए म सत्य तो भी वरण करूँगा । 


अतीत काल में साहित्य की रचना मुख्यत व्यक्तिविग्ञेष के जीवन 
के सुख-दु ख , आभा-आकाक्षाओ को लेकर हुआ करती थी । उसका 
रसनिवेदन समाज के एक विशेष वर्ग या श्रेणी तक ही सीमाबद्ध था । 
उसमे समाज का वृहत्तर जीवन प्रतिफलित नही होता था । किन्तु वर्तमान 
यग में साहित्य का च तन्‍य बहुत व्यापक एव प्रसारित हो गया है । प्राचीन 
या मध्य यूग की तरह अब उसमे केवल व्यक्ति-विशेष अथवा वर्ग-विशेष' 
के जीवन का चित्रण नही होता, चाहे वह व्यक्ति कितना ही महान क्‍यों 
न हो, और वह वर्ग आभिजात्य एव कुलीनता की गौरव-गरिमा का कितना 
ही दावा क्यो न करे । आज साहित्य के दरबार मे समाज के निम्नतम 
स्तर को भी स्थान मिल रहा है । अब तक समाज के जो सब अरश साहित्य 
की परिष्ठि के बहिगेत थे, उनका समावेश भी अब साहित्य के अन्त पुर 
में होने लगा है । यही युग-धर्म है जिसकी अवहेलना आज का साहित्य 
नहीं कर सकता । 


सुदीर्घ काल की पराधीनता के बाद भारतवर्ष आज मुक्त होकर 
ग्रात्म-प्रतिष्ठ हो रहा है । आज सव्वंत्र राष्ट्र-निर्माण के लिए कर्म का 
आह्वान हो रहा है, कर्म की प्रेरणा जागरित की जा रही है, वया वागू- 
जाल नहीं, कर्म चाहिये । राष्ट्रनिर्माण एवं नूतन रूप मे समाज-गठन 
के लिए ठोस कार्य करना होगा, यहो आवाज आज चारो ओर से उठायी 
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ठगी है और इस रव से हमारे जीवन का प्रत्येक स्तर चचल एव 
मुखरित हो रहा है । जो लोग अब तक मूक, हीन, उपेक्षित एवं पद- 
दलित थे, वे भी अब अपने अधिकारों एवं स्वत्वों का दावा लेकर ग्रागे 
बढ रहे हे । राष्ट्रनिर्माण में वे भी अपना यथोचित अश' ग्रहण करता 
चाहते है । इसलिए वर्तमान समाज का कर्मं-चचल जीवन आज बृहत्तर 
रूप मे साहित्य में प्रतिफलित होने लगा है । इस कमे-जगत के साथ 
साहित्य का घनिष्ठ सयोग आज अपेक्षित है । अश्रब तक साहित्य अतीत 
के इतिहास को, हमारे समाज-जीवन और उसकी गति-विधियो को 
अपनी कल्पना की दृष्टि से देखता और अपने में उन्हें प्रति- 
फलित करता आ रहा था । किन्तु अरब इतने से ही काम नहीं चल सकता । 
अरब साहित्य को अपनी प्रतिभा एवं कल्पना के सहारे नूतन इतिहास 
की सृष्टि में योगदान करना होगा । इसके लिए यह केवल वाज्छनीय 
ही नहीं बल्कि आवश्यक भी है कि साहित्य-सख्रष्टा, सरकार ओर विध्व- 
विद्यालयों के बीच घनिष्ठ सम्पर्क स्थापित हो और इनके परस्पर के 
सहयोग से साहित्य-सृष्टि का कार्य पूर्ण उद्यम के साथ बढाया जाय । 
इस सम्बन्ध में कुछ बाते ऐसी हें जिनकी ओर हमारे साहित्यिको 
का ध्यान आक्ृष्ट होना आवश्यक है । पहली बात यह है कि सब प्रकार 
की क्षुद्रता एव सकीर्णंता का परित्याग करके हमारे साहित्यिको को अपना 
दृष्टिकोण व्यापक वनाना होगा । मारत-सछघ की जो अखंड राष्ट्रीयता 
है, उसकी महिमा-मूरति कभी हमारी दृष्टि से ओझल न हो । अपने 
प्रदेश को दृष्टिगत रखते हुए भी हम अपने पडोस के प्रदेशों को न भूले । 
प्राचीन सभ्यता एवं सस्क्ृति के प्रति पूर्ण आस्था एवं अनुराग रखते 
हुए भी हम मोहान्ध बन कर अन्य सभ्यताग्रों एवं सस्कृतियों के प्रति 
अनुदार एवं असहिष्णु न बने । 
दूसरी बात यह है कि हमारे साहित्यिको को समाज के विभिन्न स्तरों 
त्तथा विभिन्न प्रदेशों की भावधाराञ्रों के साथ हिन्दी साहित्य का योग- 
सूत्र स्थापित करता होगा । प्रन्यान्य प्रादेशिक साहित्यों के जो कवि 
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एवं लेखक हैं, उनके साथ हिन्दी के साहित्यिको का आलाप -सलाप तथा 
भावों का आरादान-प्रदान समय-समय पर हो सके इसके लिए अन्तर- 
प्रादेशिक साहित्य सम्मेलन की व्यवस्था करनी होगी । एक साहित्य से 
दूसरे मे विशिष्ट ग्रन्थों के अनुवाद द्वारा भी यह कार्ये सम्पन्न हो 
सकता है । 

तीसरी बात यह है कि आज ससार के विभिन्न देशो का पारस्परिक 
सम्बन्ध घनिष्ठ से घनिष्ठतर होता जा रहा है और सब देशो का 
साहित्य स्वतन्त्र राष्ट्रीय विचारधाराञो से न्‍्यूनाधिक रूप में प्रभावित 
हो रहा है । कोई भी साहित्य अपने को इस प्रभाव से वज्चित नहीं 
रख सकता । विदेशी साहित्य के अनुवाद आज हिन्दी मे घडल्ले से हो 
रहे हं--विशेषत माक सवादी साहित्य के । हिन्दी के आधुनिक कवि 
ग्रौर लेखक मार्क सवादी विचारधारा से जितना प्रभावित हो रहे हैं 
उतना अन्य किसी विचारधारा से नहीं । ऐसा होना अवाञ्छनीय या 
अशोभन नहीं कहा जा सकता । किन्तु इस सम्बन्ध मे एक बात पर 
ध्यान रखना आवश्यक है । आज के इस सस्क्ृति-सकट और मानसिक 
विप्लव के दिनोमे हमारे साहित्यिको को सत्यपथ का सन्धान करना होगा । 
उन्हें आत्मस्थ होकर अपने देश की परम्परा एवं सस्कृति का नये सिरे 
से आविष्कार करना होगा । सयुक्त राष्ट्र सघ और सुरक्षा-समिति में 
जहाँ विभिन्न राष्ट्रों के बीच स्वार्थ-सघात और परस्पर अविव्वास, 
सन्देह और दोषारोपण ही विशेष रूप मे दिखायी पड रहे हे, वहाँ एक- 
मात्र भारत ही सत्य एवं न्याय का पक्ष ग्रहण करके खडा है। थोडे समय 
के अन्दर ही पश्चिम के प्रबल राष्ट्रो के बीच भारत की मान-मर्यादा 
और प्रतिष्ठा बहुत बढ गयी है। गाँधी जी ने अपनी जीवन-व्यापी साधना 
द्वारा सत्य एव अहिसा की जो अलख जगायी थी उसके सौन्दर्य की 
उपलब्धि सारा जगत्‌ क्रमश करने लगा है । ग्रॉधीजी की वार्णी को 
जिस रूप मे प० जवाहरलाल नेहरू ने अमेरिका की जनता के सम्मुख 
वहुन किया और उस वाणी के प्रति वहाँ के शिक्षित जनगण ने जेँसी 
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श्रद्गषा प्रदशत की उससे क्‍या यह प्रतिभासित नहीं होता कि भारत की 

सम्बता एवं संस्कृति से कोई ऐसी वस्तु है जो अपनी विशेषता के 
कारण सम्व देशो का ध्यान आकषित किये बिना नहीं रह सकती। भार- 
तीय सस्यता एवं सस्क्ृति की यह जो विशेषता है, यही उसकी सबसे बडी 
सपदा है । इसी वंलिप्ट्य के ऊपर हमारी सस्कृति आधारित है और 
यही उसका सूल है । युग-युग से इसी से हम प्राण-रस ग्रहण करते झा 
रह 2, जिससे हमारा जातीय जीवन पुष्पित एवं पल्‍लवित हुआ है । 
इसीलिए झाधनिकता के मोह में पड कर अतीत की सव्वेथा उपेक्षा न 
कर दे आर न यही समझ बैठ कि भारतीय सस्क्ृति ग्रब एक पर्यवसित 
जक्ति (5087६ एप [0706) के सिवा और कुछ नहीं रह गयी है । 
जिस संस्कृति ने यूगन्युगान्तर से विभिन्न जातियो की सस्कृतियों को 
विशुद्ध करके उन्हें आत्मसात्‌ कर लिया है उनके साथ सामजस्य-विधान 
किया हे उस सस्क्ृति की फल्गधारा आज भी अक्षुण्ण बनी हुई है । 
जिस प्रकार उसने ञ्रव तक समन्वय द्वारा अपने को सजीव बनाये रखा 
है उसी प्रकार कौन कह सकता है कि वह भविष्य मे भी यूरोप और 
अमेरिका की विचारधाराशो के साथ समन्वय रख कर अपनी सजीवता 
का प्रमाण देने में समर्थ न हो । जिस दिन भारतीय सस्कृति की यह 
जययात्रा सफल होगी उस दिन सचमुच गॉधी जी का स्वप्न चरितार्थ 
हो उठेंगा और ससार को भारतीय सस्क्ृति के वेशिष्ट्य का नूतन रूप 
में परिचय मिलेगा । 


पट खत 


) 


हमारे साहित्यिक अपने इस गरुगम्भीर दायित्व के सम्बन्ध मे सचेत 

हो जाये । सस्क्ृति-समन्वय की यह साधना एक मात्र उन्हीं के द्वारा 
चरितार्यथ हो सकती है । कवि और साहित्यिक ही तो सच्चे अर्थ मे जादूगर 
होते है । जनता के मनोराज्य पर उनका एकछत्र अधिकार है जहाँ से 
कोई भी राजशक्ति उन्हें च्यूत नहीं कर सकती । वे पाठकों के हृदय 
ओर मन पर अभिन्न रूप में अपने प्रभाव का, विस्तार कर सकते हे । 
हू दायित्व-ज्ञान लेखक की स्वाधीनता को उसकी सष्टि-शक्ति की 
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अभिव्यक्ति में सहायता प्रदान करेगा । इस प्र में यह दायित्द्र बाहर 
की कोई वस्तु न होकर सृपष्टिशक्ति का ही एक पूरक अ्रञ हे । फिर 
यह भी तो असन्दिग्ध रूप में नहीं कहा जा सकता कि सृष्टि-कार्य में 
लेखक सर्वथा स्वाधीन ह॑ । आवेष्टनगत प्रभाव से सर्वथा म॒क्‍त रह कर 
वह सृष्टिकार्य करता है और उसकी रचनाग्रों मे उसके व्यक्तित्व का 
ही प्रकाग होता है, यह बात भी सर्वमान्य नहीं । इसलिए हमारे साहित्यिक 
देश एवं देशवासियों के प्रति उनका जो दायित्व है उस पर ध्यान रख 
कर भविष्य की सम्भावनाअञे पर दृष्टि रखते हुए यदि साहित्य की रचना 
करे तभी उनका साहित्य सच्चे अर्थ में राष्ट्र की आगा-आकाक्षाग्रो 
की प्रतिध्वनि बनेगा । देश की जनता के अच्तर मे जो भावनाएं अभि - 
व्यक्ति के लिए उद्वंलित हो रही हे, उनकी मूति ओर वाणी इस साहित्य 
मे पाकर जनता अपने को क्ृतार्थ समझेगी । 


हमारा प्राचीन साहित्य-भक्ति काल का सत साहित्य तथा वैष्णव 
भगवत्परेम-मूलक साहित्य-हमारी सस्क्ृति का अक्षय ऐव्वर्य्य ह । इस 
साहित्य ने हमारे हिन्दी साहित्य का जितना वरेण्य बनाय। है, उतना अन्य 
किसी भी प्रान्तीय भाषा के साहित्य को नहीं। सर, तुलनी ओर कबीर 
आज भी हमारे साहित्य के गोरव-स्तम्भ बन हुए है। मब्ययुग के रीति- 
कालीन साहित्य म॑ हमे समाज के उस अश का चित्रण मिलता है जो 
जीवन के मासल सुखभोग में लिप्त रह कर जीवन-रस का सपूर्ण पान 
करना चाहता था । यह साहित्य विलासिता एवं एंव्वर्य्य के आरम्बर 
यग का साहित्य है । तृतीय युग के साहित्य मे हम जाति के आहत स्वानि- 
मान की अभिव्यक्ति पाते ह । देश-प्रेम, अतीत गोरव को स्मति और 
वर्तमान अश्रधोगति के प्रति क्षोम एवं ग्लानि, अरदुष्टवाद के विरुद्ध विद्रोह 
तथा विदेशी शासन के प्रति क्षमा-हीन आक्रोग इस साहित्य की विज्ञेबता 
है | बीसवी गताब्दी के द्वितीय दशक तक हमारे साहित्य में इसी प्रवृत्ति 
की प्रधानता रही । आधुनिक हिन्दी साहित्य में हम जिस भावधारा 
का विकास देख रह हे, वह तृतीय युग के साहित्य का स्वास्राविक्त परि- 


का, 


णाम है । इस साहित्य में मनुष्य पाथिव जीवन-यात्रा की वास्तविक- 
ताझ्ो के बीच अपने को खोज रहा है, आशा-आकाक्षाओं की पूर्ति मे 
व्यक्ति अपने जीवन की सार्थकता, समष्टि प्रेम में प्राप्त करने की चेष्टा 
कर रहा है । आज व्यष्टि अपने जीवन की महिमा समष्टि की महिमा 
म॑ उपलब्ध करने के लिए एक नृतन दृष्टि लाभ करना चाहता है। 
समाज -जीवन के साथ व्यक्ति अपने जीवन के समन्वय में ही अपना 
कल्याण देखता हे । जीवन का यह जो विपुल समारोह है, उससे ही 
वह आकर्षित हो रहा है । व्यष्टि के जीवन की गति आज समाजोन्मुखी 
हो रही हे । इसलिए साहित्य मे भी हम जीवन के इस विराट समारोह 
की ही। झॉकी देखना चाहते हे । 
जिस प्रकार जीवन की परिधि आज अत्यन्त व्यापक और उसकी 
चेप्टाएँ वहुमुखी बन गयी हे, उसी प्रकार साहित्य का क्षेत्र भी व्यापक 
बनता जा रहा है । अरब तक साहित्य का विशुद्ध रूप हम केवल कविता, 
उपन्यास, नाटक, और गल्‍लप में देखते आ रहे हे । इन सबका सम्बन्ध 
वस्तु-जआन या तत्व-निरूपण से न होकर रस-सृष्टि से था । यह रस 
इन्ट्रियग्राह्मय होनें पर भी इसका आस्वादन लौकिक आनन्द से भिन्न 
होता हैं । इसका आधार मानव और उसका भौतिक जगत होता है 
ग्रवश्य, किन्तु इसकी अनुभूति में मानसिक पक्ष की प्रधानता होती है । 
इसलिए साहित्य का जो यह रसानन्द है वह मनुष्य के जीवन को भौतिक 
दु खताप से मुक्त करके एक अभिनव कल्पना-लोक मे लाकर खडा 
कर देता है । इस मुक्ति का अर्थ व राग्य-जनित मुक्ति नही है । यह 
मुक्ति हमे कर्मक्‍लान्त जीवन की कठोरता एवं रूक्षता तथा वास्तविकता- 
जनित ग्लानि के बीच भी आनन्‍्द-रस से सिचित करती रहती 
है । इस प्रकार साहित्य का उपादान यद्यपि इन्द्रियग्राह्मय मौतिक जगत 
होता है किन्तु साहित्य-रस से सिचित होकर जब यह जगत हमारे 
सामने उपस्थित होता है तब हम उसे अपूर्व सुषमात्रों से मण्डित पाते हे । 
इससे हमारे प्राणों की पिपासा मिटती है ओर हमारे मन-प्राण झ्राह्वादित 


हो उठते ह । साहित्य क। जो यह रस-निवेदन है, वह देश-काल-निविशेष 
चिरन्तन सत्य के रूप में है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता | 
किन्तु इसके साथ ही हम इस सत्य को भी अस्वीकार नहीं कर सकते 
कि एक-एक यंग में साहित्य का रूप, उसकी दृष्टि-भगी, उसकी वर्णन- 
गली भिन्न-भिन्न हुआ करती है । यदि यह बात नहीं होती तो उसकी 
चिरनवीनता नष्ट हो जाती । जिस प्रकार एक देश दूसरे देग से भिन्न 
होता हे, उसी प्रकार एक काल भी दूसरे काल से भिन्न होता है । देश, 
काल के अनुसार ही विषय-वस्तुप्रो तथा उन्हे देखने की भगी में परिवर्तन 
होता रहता हे । इसलिए युग-युग में साहित्य की विषय-वस्तु एक होने 
पर भी उनका रूप-परिग्रह भिन्न होता है | साहित्य की यही प्रगति- 
गीलता उसकी सबसे बडो शक्ति है जिसके कारण वह मानवमन को 
गम्भीर रूप में भी प्रभावित करता रहता है । 

हमारे साहित्यिको को युगधर्म के इस आह्वान पर ध्यान रख कर 
ही साहित्य की सृप्टि करनी होगी जिससे उनका साहित्य आज [के 
जीवन के साथ ताल रख कर चल सके । राष्द्र-निर्माण की दिशा में 
जो बहुमुखी चेप्टाएँ चल रही है, एक नूतन राष्ट्र के प्राणो में भविष्य 
के जो ज्योतिर्मय स्वप्न जग रहे हे, जनगण के जीवन में जो विराट 
चेतन्य देखा जा रहा है, उन सबका प्रकाशन हमारे आज के साहित्य 
में होना चाहिये , तभी हमारे कम -मुखर जीवन का प्रतिफलन हमारे 
साहित्य में होगा और हमारे साहित्यिक निर्माण-कार्य मे अपना गौरव- 
पूर्ण स्थान ग्रहण कर सके । नूतन युग का यह साहित्य रसपरिपूर्णता 
के बीच अपने गुण एवं शक्ति के बल पर समुचित स्थान ग्रहण करेगा 
ओर उसका अधिकार सुप्रतिष्ठित होगा । 

जो सब विषय विशृद्ध साहित्य के अन्तर्गत नही आते किन्तु, राष्ट्र - 
निर्माण म॑ जिनकी प्रयोजनीयता एवं महत्ता किसी प्रकार भी कम नहीं 
है, उनकी ओर जी हमारे लेखकों का ध्यान आकर्षित होना आवश्यक 
हैं। आज हम साहित्य को केवल मनो विनोद का साधन बना कर रखना 
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नही चाहते । उसे सच्चे अर्थ में हम अपने कमेमय जीवन का अनुप्रेस्फ 
बनाना चाहते है । इसके लिए यह आवश्यक है कि दर्शन, इतिहास, अर्थ - 
आास्त्र, भूगोल, वाणिज्य तथा विज्ञान की विभिन्न गाखाएँ-पदार्थ -विज्ञान, 
रसायन शास्त्र, जीव-विज्ञान, वनस्पति-विज्ञान मनोविज्ञान आदि के जो 
विद्वान हे वे हिन्दी में ग्रन्थों की रचना करें । हमारी राष्ट्रभाषा हिन्दी 
उच्च शिक्षा का माध्यम बन सके, इसके लिए इन सब विषयों पर प्रन्चा 
का प्रणयन जीघ्र होना चादिये । यह कहने की आवश्यकता नहीं कि 
इन सब विषयो में हमारा साहित्य आज के इस व॑ज्ञानिक युग में भी 
कितना दरिद्र एव श्रकिजचन है । आज कोई भी समन्नत राष्ट्र केवल 
विजुद्ध साहित्य की रचना करके अपनी राष्ट्र भाषा की समृद्धि पर गे 
नहीं कर सकता और न केवल विशुद्ध साहित्य से हमारे राष्ट्र की प्रयो- 
जनीयता मिट सकती है । हमे इन सब विषयो मे साहित्य की रचना 
करके अपने माहित्य-भाण्डार को पूर्ण करना होगा । हाँ, इसके लिए 
यह आवश्यक है कि इस दिशा में हमारे लेखकों को, सरकार झ्रोर 
विव्वविद्यालयो का पूर्ण सहयोग प्राप्त हो । बिना इस सहयोग के साहित्य 
के इन अगो की पूर्णता असम्भव है गौर ज्ञान-विज्ञान की दिला का 
विस्तार भी व्यापक रूप में नहीं हों सकता । इसलिए विशुद्ध साहित्य 
के साथ-साथ साहित्य के इन सब अगो को पुष्टि होनी चाहिए जिससे 
हमारा साहित्य ऐश्वय्यें-सम्पन्न बन कर विदव के श्रेष्ठ साहित्यो म॑ हमारे 
जातीय गोरव के अनुरूप अपना स्थान ग्रहण कर सके । 


सुन्दर ओर अशुन्द्र 


सौन्दर्यतत्व की आलोचना करने नही बैठा हैँ । कारण, एक तो 
यह विषय अत्यन्त कठिन एवं दुरूह है, दूसरे, सौन्दर्य की परिभाष 
क्‍या है या सौन्दर्य किसे कहते हूँ इस प्रइन का उत्तर थोडे शब्दों में 
देना सम्भव नहीं । सोन्‍्दर्य शब्द इतना व्यापक है ओर इसके साथ 
मानव-मन का इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है कि इसकी कोई सर्वेजनसम्मत 
व्याख्या नही की जा सकती और न इसका कोई मानदण्ड ही निव्चित 
किया जा सकता है । 


साधारणत लोगो की यह धारणा है कि एक मात्र चक्षरिन्द्रिय 
द्वारा ही रूप या सोन्‍्दर्य की उपलब्धि की जा सकती है | किन्तु बात 
ऐसी नही है । इन्द्रियाँ तो वाहन मात्र हें । सौन्दर्य की वास्तव अनुभूति 
तो हमारे मन को होती है । प्रत्येक बोध हमारे मन में एक-एक कल्पना - 
मृति को खडा कर देता है। इस बोध -प्रवाह द्वारा ही हमारे मन मे प्रत्येक 
क्षण न मालूम कितनी कल्पना-मूर्तियों का उत्थान एवं तिरोधान होता 
रहता है । किसी सुदूर वन-प्रदेश मे खिलनेवाले फूल की गन्ध जब 
वायू द्वारा हमारी प्राणेन्द्रिय तक पहुँचती है उस समय उस फूल के 
सोरभ से ही हमारे मन की परितृप्ति नहीं होती । हमारे चर्मचक्षुओ 
से उस फूल का अस्तित्व दूर--बहुत दूर होने पर भी हमारी बोधर्व॑त्ति 
उस फूल की एक कल्पित मूति हमारे" मानस-पटल पर अकित कर देती 
है जिससे हमारे मन मे एक सुगन्धयक्त फूल की धारणा उत्पन्न 
होती है । 

रु 
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अनुभूति का मल- त्रोत हृदय 


सौन्दर्य का सम्बन्ध केवल हमारे चाक्षष जगत्‌ से ही नहीं, अन्त- 
जेंगत्‌ से भी होता है । अन्तर्जंगत्‌ के इस सौन्दर्य की उपलब्धि के लिए 
इन्द्रिय को वाहन बनाने का प्रयोजन नहीं होता, इन्द्रिय की पहुँच भी 
वहाँ तक नहीं हो सकती, वहाँ तक तो केवल कल्पना द्वारा ही पहुँचा 
जा सकता है । कल्पना द्वारा अपनी इस मानस-प्रिया की प्रतिमूरति रच 
कर उसके साहचर्य का आनन्द लाभ किया जा सकता है । अन्तर्जगत्‌ 
ही क्यो, बाह्य दृश्यमान जगत्‌ का सम्बन्ध भी हमारी अनुभूति से ही 
होता है । एक-एक अनुभूति जब हमारी कल्पना की विद्युतृ-तरड्भ को 
नरजड्भायित कर देती है उस समय हमारे मन पर इसकी जो प्रतिक्रिया 
होती है उसके अनुसार ही जगत्‌ की प्रतिमूर्ति हमारे अन्तर मे उठ खडी 
होती है और तब इस मनोमय जगत्‌ की प्रतिच्छाया हम बाह्य-जगत्‌ 
'पर आरोपित करते हे । इस प्रकार हमारा बाह्य-जगत्‌ भी हमारे अनभव 
के आधार पर प्रतिष्ठित हमारे मनोमय जगत्‌ का ही रूप होता है । 


इसलिए जगत्‌ की कोई वस्तु असल में सुन्दर या असुन्दर, शोभन 
या अशोभत नहीं है । उस वस्तु को देखकर हमारे मन मे जो अनुभूति 
उत्पन्न हुई और उसके अनुसार हमने अपने मन मे उसकी जो कल्पना- 
मूरति खडी की वह कल्पनामूर्ति ही सुन्दर या कुत्सित हुआ करती है। 
यही कारण है कि एक ही वस्तु किसी को सुन्दर और किसी को असुन्दर 
प्रतीव होती है । एक ही वस्तु के प्रति यह दो भाव क्यो ? कोई एक 
वस्तु सुन्दर और कुत्सित दोनों एक साथ तो नहीं हो सकती । असल 
कारण यह है कि इस वस्तु को प्रत्यक्ष कर के दो व्यक्तियो के मनोमय 
जगत्‌ में भिन्न-भिन्न कल्पन।-मूर्ति उत्यथित हुई और अपनी इस कल्पना- 
मूर्ति को ही उस वस्तु पर आरोपित करके उन दो व्यक्तियों ने उसे तद- 
नसार सुन्दर या असुन्दर समझा । इस प्रकार हम देखते हे कि हमारे 
सौन्दर्य -बोध के मूल में हमारी अनभूति की विचित्रता ही प्रधान रूप से 
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कार्य करती है । श्ौर इस विचित्रता के कारण ही नित्य नूतन रूप में 
जगत्‌ के दृश्यपट हमारे सामने उपस्थित होते रहते हे । 


सौन्दय ओर रुचि का सम्बन्ध 


नर और नारी परस्पर के रूप-सौन्दर्य पर आकर्षित होते है । इस 
ग्राकर्षण के मूल में क्या केवल सेक्स-अपील' ही काम करतो है ? यदि 
यह बात होती तो कोई भी स्त्री-पुरुष परस्पर आकष्ित हो सकते हैं, 
किन्तु व्यावहारिक जगत्‌ में हम ऐसा नहीं देखते । इस आकर्षण में 
व्यक्तिगत रुचि की ही प्रवानत। देखी जाती है । यहाँ भी सुन्दर-असुन्दर 
का कोई निश्चित मानदण्ड नहीं देखा जाता । विभिन्न देशों और जातियों 
की बात तो दूर रही, एक हो देश और ज[(ति के अन्दर भी यह रुचि- 
विभिन्नता विचित्र रूप म॑ देखी जाती है । सोन्दर्य का मानदण्ड अपनो- 
ग्रपपी रूचि के अनसार लोग स्थिर कर लेते हे । नर और नारी के रूप- 
सौन्दर्य के सम्बन्ध मे उनका निज का स्टंण्डड हो प्रधान कारण होता है, 
इसी पर उनका सौन्दर्य -बोष निर्भर करता है । 


किसी जाति के स्त्री-पुरुष ने अपनी जाति के स्त्री-पुरुष के देहिक 
गठन एवं शारीरिक सौन्दर्य का जो स्टेण्डडे कायम कर लिया है वह 
स्टण्डड ही उनके लिए मान्य बन गया है। किन्तु उस जाति के समस्त 
स्त्री-पुरष उस स्टेण्डड के अनुसार ही अपनी सुरुचि अथवा कुरुचि का 
परिचय देते हो, ऐसा भी नहीं कहा जा सकता । इसलिए रुचि की 
विचित्रता पायी जाती है । इनका कोई सर्वेजनमान्य स्टेण्ड्ड स्थिर नहीं 
किया जा सकता । साहित्यशास्त्र-काव्य और लक्षण-प्रन्थो म॑ नायिका 
के रूप-सौन्दर्य का, उसके नख-शिख का साज्भोपाडु वर्णन किया गया 
है, किन्तु यह वर्णन अक्षरश सत्य नहीं माना जा सकता । कभी-कभी 
तो यह वर्णन बहुत ही हास्यास्पद हो जाता है । तन्‍वी एवं कोमलाजड्री 
नायिका काम्य हो सकती है, किन्तु इस प्रकार की तनन्‍वी॥ ब्रायिका को 
शायद ही कोई पसन्द करेगा जो अपनी सॉस के झोके से हो दो कदम आगे 
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और दो कदम पीछे झूल जाय अ्रथवा जो इतनी सुकुमार और कृणाड्री 
हो कि विस्तर झाडने पर भी जिसका पता मुश्किल से लगे । 


नर-नारी का परस्पर आकर्षण 

एक बात और है । देश और काल का प्रभाव इस रुचि-विवित्रता 
पर कम नहीं पडता । प्राचीन काल में नारी की रूप-सज्जा की जो उप- 
करण थे वे आज पसन्द नही किये जाते । वेशभूषा के विन्यास में भी 
काफी अन्तर आ गया है । आज से दो-तीन पीढी पहले जिस वेशभूषा 
में स्त्री सुन्दर समझी जाती थी उस वेशभूषा मे आज के युवकों की 
दृष्टि में वह अवध्य ही विलक्षण प्रतीत होगी । नाक में लम्बी देव के 
बदले आज कानो म॑ झलनेवाले इयरिज्भरा अधिक पसन्द किये जाते है । 
लहंगा के बदले नये फशन की साडी अधिक रुचिसम्मत समझी जाती 
है । अञझुजन-रणड्जित नयन की अपेक्षा आज कृत्रिम राग-रणज्जित अधरोप्ठ 
की ही अधिक महिमा है । विभिन्न जातियों मे देखिये तो यह रुचि- 
विचित्रता और भी विलक्षण प्रतीत होगी । कोई कमलदल-आयतलोंचनः) 
अथवा कुरज्भगुशवकनयना को पसन्द करता है तो कोई नगिसनण्ना को । 
चीनवासियों की दृष्टि में किसी समय नारी के सोन्‍्द्य का स्टण्टई था 
उनके खर्व युगल चरण । चीनी बालिका के पाँव को अन्यन्त छोटा करने 
के लिए उसके बचपन से ही क्रृत्रिम उप,यो का अवलम्बन किया जाता 
था जो बहुधा उत्पीडन की सीमा पर पहुंच जाते थे । पूर्वी देशों में 
केशो की शोभा घनक्ृष्ण होने में है जबकि पादचात्य देगो में लोहित- 
कुन्तला ही अधिक पसन्द की जाती है। इसी प्रकार हमारे देश मे नाग- 
जेसी वेणी वी प्रणसा हे, काकपक्ष या कटे बालो की नही । पूर्वी देशों 
के राजप्रासादो की ग्सूर्यम्पए्या एवं आपादमस्तक अवशगुण्ठिता महिला 
का स्थान आज पाइचात्य देशों मे हालिवुड की कौपीनवती तारिकाएँ 
ग्रहण कर रही हु । उनकी प्रभ॒स्तियों से समाचार-पत्रो के कालम भरे 
रहते है । किन्तु रुचि की इस विभिन्नता ओर विलक्षणता के होते हुए 
भी नर-नारी के गारीरिक आकर्षण के पीछे जो एक मूल कारण काम 
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कर रहा है उसमे कभी व्यतिक्रम नही होता । शिक्षा एव सभ्यता-सस्क्ृति 
के प्रभाव से रुचि-विभिन्नता हो सकती है, किन्तु इस विभिन्नता के होते 
हुए भी प्राणिविद्या के अनुसार जीवमात्र एक दूसरे के प्रति श्राकषित 
होते हे अपनी-अपनी जाति के स्त्री-पुरुष के शारीरिक गठन की विशि- 
प्टता के अनुरूप । 

केवल मनृष्य में ही नही, पशु-पक्षी मे भी यह बात पायी जाती है । 
यो सब पक्षियो के एक होने पर भी एक जाति के पक्षी की मादा 
अपनी जाति के नरपक्षी के सौन्दर्य पर ही आकर्षित होगी, किसी अन्य 
जाति के नरपक्षी पर नही, चाहे वह कितना ही सुन्दर क्यों न हो । अर्थात्‌ 
यहाँ सौन्दर्य का मानदण्ड होता है जातीय देहिक विशिष्टता । यह 
विशिष्टता जिस पुरुष या स्त्री मे जितनी ही परिस्फुट होगी उतना ही 
वह सुन्दर समझा जायगा या समझी जायगी । इसलिए सौन्‍्दयें-बोध के 
मूल मे यह जातीय भावना भी प्रच्छन्न रहती है जिससे किसी जाति के 
सत्री-पुस्ष अपनी जाति के अन्तर्गत ही जातीय देहिक गठन के मानदण्ड 
के अनुसार सौन्दर्य का निरूपण करते हे और परस्पर आकर्षित होते है । 
इसी मानदण्ड के आधार पर किसी जाति मे कमलनयन सुन्दर माना 
जाता है और किसी मे नग्रिसनयन । थहाँ स्थूल रूप में सुन्दर और 
असुन्दर का प्रश्न गोण बन जाता है और मुख्य हो जाता है जातिगत 
विशिष्टता के अनुसार सौन्दर्य-बोध । किसी सुशिक्षित एव सुसस्क्ृत 
हवशी की दृष्टि मे भी हवबशी नारी जितनी सुन्दरी प्रतीत होगी उतनी 
अ्रन्य जाति की नारी नहीं । वह जातीय विशिष्टता के अनुसार ही उस 
हबशी रमणी के देहिक सौन्दर्य का मानदण्ड निश्चित करेगा । किसी' 
अन्य जाति की नारी में उस जातीय विशिष्टता का अभाव होने से उसक। 
ठ हिक सौन्दर्य उसके सौन्दर्य -बोध को जागरित नहीं करता । इस प्रकार 
प्राणिशास्त्र के अनुसार मनुष्य का सौन्दर्य-बोध उसकी जातीय दे हिक 
विशिष्टता के विकास पर ही बहुत-कुछ निर्भर करता है और यह विशिष्टता 
ही उसके सौन्दर्य-बोब का मानदण्ड होती है । 





टेकनीक 


ललित कला के जितने विभाग हे--साहित्य, सगीत, चित्र-कला, 
स्थापत्य आदि उन सबकी एक विशिष्ट प्रकाशभगी होती है जिसे अग्रेजी 
में टेकनीक कहते है । बिना इस प्रकाशभगी या रचना-कौदशल के कला 
का सौन्दर्य निखर नहीं सकता । यह ठीक है कि बिना टेकनीक के भी 
कला की सृष्टि हो सकती है, किन्तु वह कला वैसी ही होगी ज॑ से माकिन 
की मोटी चादर पर कलाबत्तू का काम । काले मखमल पर रेशम का 
फूल ज॑सा शोभता है वसा दूसरे रग के कपडे पर नही । 


हज. 


साहित्य के सम्बन्ध मे टेकनीक का महत्त्व इसलिए अधिक है कि 
उसके भावगत सौन्दर्य मे टेकनीक चार चाँद लगा देती है । कविता 
को ही लीजिए । कविता मे इस बात पर ध्यान रखना होगा कि लघु और 
गुरु की मात्रा ठीक हों, यतिभग न हो | प्रत्येक पक्ति के अच्तिम 
तुको मे भले ही मेल न हो । आप चाहे तुकान्त कविता लिखे या 
अतुकान्त, किन्तु लघु-गुरु मात्रा, छन्द और सुर पर तो ध्यान रखना ही 
होगा । बिना ऐसा किये वह कविता नहीं हो सकती । वह अ्सवद्ध गद्य 
बन जायगी । कविवर निराला ने मुक्त छन्द मे कितनी ही कविताएँ 
लिखी हे । वे भिन्न तुकान्त हूँ । किन्तु उनमे लघु-गुरु मात्राओं का विचार 
है । छन्द है, सुर है। इन सब पर ध्यान रखकर उन्हे पढना पडता है । 
यही कारण है कि भिन्न तुकान्त कविताओं मे भी छन्द का माधरय होता 
है । बडे -बडे कवि छुन्द के नियमो का बन्धन स्वीकार नहीं करते । किन्तु, 
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कविता की टेकनीक को वे नही छोडते । टेकनीक कविता का रूप होती 
है । उससे ही उसकी पहचान होती है जिस प्रकार शिखा-सृत्र से ब्राह्मण 
पुरोहित की पहचान होती है । साहित्य कीं प्रकाशभगी उसकी टेकनीक 
में ही स्पष्ट एवं सार्थक होती है । 

नाटक में टेकनीक से साधारणत हम उसका कथोपकथन समझते 
है । नाठक का प्राण उसका कयोयकयन ही होता है । कथोपकथन के 
द्वारा नाटक की कथा-वस्तु, उसके पात्र-पात्रियों के चरित्र तथा उसकी 
घटनावली का विकास सभव होता है । कथोपकथन नाटक की टेकनीक है । 

छोटी कहानी और उपन्यास की टेकनीक एक नहीं होती । दोनों 
को प्रकाशभगी भिन्न-भिन्न होती है । छोटी कहानी की गति मे क्षिप्रता 
होती है । किन्तु, उपन्यास की कथावस्तु मन्‍्थर गति से यदि आगे बढे 
तो यह दोष नहीं समझा जाता । गल्प की कथावस्तु यदि मन्थर गति से 
आगे बढ़े तो उसका विकास सभव नहीं हो सकता । उसकी अपमृत्यु 
हो जाती है । 

फिल्म को टेकनीक इत सबसे भिन्न होती है । टेकनीक का साधारण 
अथ होता है प्रकाशभगी विकासमगी । फिल्म, नाटक, उपन्यास, गल्प--- 
सबका श्रवान उपादान उसका कथानक या कथावस्तु होता है । यह दो- 
चार मनुष्य, को लेकर रचित हो सकता है श्रथवा बीस-पचीस को लेकर । 
किन्तु, उसकी प्रकाशभगी यदि निपुण होगी तो वह कहानी रूप ओर रस 
से युक्त होकर चमक उठेगी--निर्जीब प्राणहीन प्रतीत नहीं होगी । 

उपन्यास-नाटक का कयानक आरम्भ करने की एक विशेष प्रणाली 
होती है। पचास साल पहले की किसी घटना को लेकर उपन्यास शुरू 
किया जा सकता है, और किसी आधुनिक घटना को लेकर भो । घटना 
चाहे पुरानी हो या नई किन्तु, अतीत के साथ वर्तमान का सेल होना 
चाहिये । किसी साहित्य या अन्य कलाकृति की प्रशस। हम तभी करते हैं 
जब उसम॑ रचना-कौशल होता है। जिसमे रचना-कौशल नही होता, 
कला की दृष्टि से उसका कोई महत्त्व नही समझा जाता । 
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कहानी या नाटक में यह देखना होता है कि कोई बात कहाँ तक 
कहनी चाहिये । एक साथ ही बहुत-सी वाते कह देने से पाठक का मन 
भाराकान्त हो उठता है । लेखक को इस बात का ज्ञान होना चाहिये कि 
सक्षेप मे बाते किस तरह कही जा सकती हे । कथोपकथन के बीच-बीच 
में लंखक कही-कही इस प्रकार का इशारा कर देगा जिससे मुख्य पात्र 
का समस्त रूप विकसित हो उठे और पाठक का मन स्निग्ध रस से 
सरजोर हो जाय । जबतक लेखक में सक्षेप मे बहुत-कुछ कह डालने 
का रचना-कोगल नहीं होगा तबतक कथा-साहित्य या नाट्य-साहित्य 
की सृष्टि नही हो सकती । कई बडे-बडे उपन्यासों मे नायक-नायिका के 
मुह से इतनी बाते कहलायी जाती हैँ कि उनके जाल में मूल कथावस्तु 
पाठकों की दृष्टि से श्रोझल हो जाती है । मूल घटना के साथ कितनी ही 
घटनाए इस तरह मिला दी जाती हे कि मूल कथा का कही पता ही नहीं 
चलता । किसी-किसी उपन्यास में लेखक नायक-नायिका के द्वारा लम्बे - 
लम्बे व्याख्यान या उपदेश दिलाने की चेष्टा करते हे जिससे पाठकों का 
मन ऊब उठता है । 
नाटक, उपन्यास, कहानी और फिल्म सबमे पहले यह देखना होगा 
कि लेखक को क्या कहना है और किस ढग से कहना है । कथानक के रूप 
में जो कुछ कहना है उसकी अभिव्यक्ति प्रधान पात्र-पात्रियों के द्वारा 
होनी चाहिये । कयानक के प्रधान चरित्रों से पाठक या दशक को भली- 
भाँति परिचित करा देना होगा । उनके जीवन में जो सब घटनाचक्र 
परिवर्तन लाते हे श्रोर घटनाओं के स्त्रोत मे जो सब स्त्री-पुरुष आते हे 
केवल उतने ही चरित्रो की अवतारणा करनी होगी । ऐसा होने से ही 
कथानक गल्प, उपन्यास या फिल्‍म में प्रस्फुटित हो उठता है और पाठक 
या दर्शक उसे ठीक-ठीक हृदयद्भम करने में समर्थ होते हैँ । कितने ही 
नाटकों और फिल्‍मों में भी यह देखा जाता है कि मौके -बे -मौके ज से-ते से 
पात्र आकर गाना गाने लगते हे या परिहास करते है । मूल कथा से उनका 
कोई सम्बन्ध नही होता । इससे नाटक या फिल्‍म के रस-ग्रहण में व्याघात 
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पहुंचता है । हिन्दी फिल्‍मों में नाच और गान का रोग बुरी तरह घुसा 
हुआ है । अनावश्यक प्रसगो पर गान गवाये जाते हे जिससे मूलकथा की 
शुखला विच्छिन्न हो जाती है। कभी-कभी जानबूझकर कथानक की 
विश्वुखला पर आवरण डालने के लिए नृत्य ओर गीत की अवतारणा की 
जाती है। इसका परिणाम यह होता है कि मल कथावस्तु का जो सामग्रिक 
प्रभाव दर्णको के मन पर पडना चाहिये वह नहीं पडता । दर्शकों का मन 
क्रेवल नाच-गान के चमत्कार में हो उलझा रह जाता है । 


आधुनिक साहैत्य की कुछ ग्रव॒त्तियाँ 


वत्तमान युग को विभिन्न आदर्शों, मतवादों एवं विचारधाराशों का 
संघर्ष -यूग कहा जाता है । आदर्शों के इस सघर्ष-युग में मनुष्य हतबुद्धि 
होकर आत्मविश्वास खो चुका है । सन्देह एव द्विधाग्रस्त-चित्त लेकर 
वह मानवीय समस्याझ्रों पर विचार करता है और किसी प्रकार के 
निरचय पर पहुँचने मे अपने को असमर्थ पाता है । गत प्रथम महायुद्ध से 
लेकर अबतक मानवीय झ्रादर्शो का--उन उदात्त आदशों का, जो मानव- 
चरित्र को न॑तिक एवं आध्यात्मिक श्रनुप्रेरणा प्रदान करके मह॒त्‌ एव 
उदार बनानेवाले थे--शोचनीय रूप में अध पतन हुआ है । उन आदर्णों 
के प्रति मनृष्य की निष्ठा बिलकुल नही रह गयी है । आज वह अपने 
को जिस आवेष्टन में पाता है, वह आवेष्टन घृणा, देष, हिसा, अहिसा 
एवं करता से परिपूर्ण है । सभ्यता के आदिम युग में मनुष्य-मनुष्य के 
बीच जंसी करता, निष्ठर स्वार्थपरता एवं प्रतिहिसा विद्यमान थी, उसी 
की पुनरावृत्ति मनुष्य आज अपने बीच होते देख रहा है । शताब्दियों 
की प्रगतिशील सभ्यता ने मनृष्य को आदिम युग की बबं॑रता, निष्ठुर 
स्वार्थंपरता एवं प्रतिहिसापरायणता से मुक्त किया था, किन्तु ऐसा 
प्रतीत होता है कि वह एक बार फिर उस आदिम युग की भयानक 
अवस्थाओ से अभ्यस्त हो रहा है, और आधुनिक युग की यह बर्बरता 
वन्य मनुष्यों की बरबंरता एवं निष्ठुरता से कही अधिक भयकर है, क्योकि 
इसके पीछे विज्ञान की प्रबल सहारकारिणी शक्ति है । 
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१६ बी शताब्दी ने मनुष्य के विचार और मानव-समाज को व्यक्ति- 
वाद एवं भौतिकवाद के आधार पर गठित किया था । वह उदार 
गणतन्त्र, वैज्ञानिक उन्नति एवं विपुल धनोत्पादन का यूग था | उस युग 
ने सामाजिक आदर्शों के सम्बन्ध मे नयी-तयी धारणाओं को जन्म दिया 
था । उनमे कुछ धारणाएँ विज्ञान की प्रगति पर आधारित थी । उस 
युग के अ्रनेक मनीषियों एवं ज्ञानी जनो का यह विश्वास था कि विज्ञान 
की उन्नति की बदौलत मानव जाति की सुख-समृद्धि मे उत्तरोत्तर वृद्धि 
होती जायगी, मनुष्य के व्यवहारोपयोगी बस्तुओं का उत्पादन इतनी 
प्रचुरता से होगा कि मनुष्य सब प्रकार के अभावों से मुक्त होकर 
अवकाश का उपभोग करेगा और सुख-चन की बशी बजायगा । अन- 
वरत भौतिक उन्नति एवं सुख-समृद्धि के विश्वास ने मनुष्य के मन में 
यह धारणा बद्धमूल कर दी थी कि समाज मे किसी प्रकार का भेंद- 
वैषम्य नही रह जायगा और सब लोग परस्पर मिलकर आनन्दपूर्ण 
जीवन व्यतीत करेगे । इस विश्वास का यह परिणाम था कि लोग 
जीवन को भोग-सुख मे सलग्न करने लगे और परम निव्चिन्त भाव से 
जीवन व्यतीत करने लगे । बुद्धिवाद पर लोगो की आस्था इतनी बढ 
चली थी कि मानवी बुद्धि विश्व के समस्त रहस्यो का उद॒व्राटन करने 
में समर्थ होगी और राष्ट्रों के पारस्परिक सम्बन्ध आपस की समझदारी से 
परिचालित होगे--इस आज्या का लोग अपने मन में दृढ़ता के साथ पोषण 
करने लग गये थे । किन्तु गत शताब्दी का यह मोहक काल्पनिक दृश्य - 
चित्र कुछ ही समय तक कायम रह सका । सन्‌ १६९१४ के महासमर 
ने काल्पनिक सुख-शान्ति की इमारत को क्षण भर में ही धूलिसात्‌ 
झौर सारी आशाओं को चूर्ण-विचूर्ण कर दिया । मनृष्य ने अपने को 
चतुदिक की अशान्ति, विध्वस एवं सुरक्षाहीनता के बीच घिरा हुआ्ना 
पाया । अपने जान-माल की सुरक्षा तक का उसे विश्वास नहीं रह 
गया। अपने जिन नागरिक अधिकारों एवं स्वतत्रता पर वह गये करता 
था रहा था, उनसे भी वह वड्चित किया जाने लगा । बोलने, लिखने 


... 


और मिलने -जुलते की स्वतत्रता सकुचित कर दी गयी । जातीय घृणा, 
विद्वेप एवं हिसा को प्रशसा को जाने लगी ओर युद्ध का उत्साहपूर्वक 
प्रचार किया जाने लगा । जहाँ पहले कुछ बिगड़े दिमाग के लोग हिसा 
की प्रणसा किया करते थे, वहाँ अब सारा राष्ट्र ही हिसा एवं युद्ध का 
गणगान ओर शान्तिवादियो को आ्रादर्शवादी, खामख्याली व्यक्ति 
बताकर उनका उपहास एवं तिरस्कार करने लग गया । इस प्रयम 
महायुद्ध ने समाज-व्यवस्ग को छिद्न-भिन्न करके मनुष्य की दृष्टि को 
सम्पूर्ण धूमिल बना दिया ओर भविष्य के लिए कोई आशा-भरोसा 
नहीं रखा । मनुष्य विश्वान्त एवं विमूढ बनकर अन्धकार में मार्ग ठठो- 
लने लगा । 
इस प्रकार की सामाजिक परिस्थिति मे जब मनुष्य का मानसिक 
ल्लितिज अत्यन्त सकुचित एवं विश्वान्त तथा उसकी दृष्टि धूमिल हो 
रही थी श्रोर उसको कल्पना के लिए न कोई उदात्त भावना रह गयी 
थी ओर न समुन्नत विचार, तब कला एवं साहित्य के क्षेत्र मे भी उसकी 
प्रतिक्रिया होता स्वाभाविक था । मानवता की उदार भावना का स्थान 
सकीर्ण राष्ट्रीय! ने और कला एवं सस्क्ृति-प्रेम का स्थान जातीय 
विद्वेष एवं सामरिकता ने ग्रहण किया । कला एवं साहित्य को सौन्दर्य्य 
एवं मर्यादा प्रदान करनेवाली मानवोचित भावनाएँ अब विलीन होने 
लगी । मानव-सहारकारी' यत्रो के आविष्कार से मनुष्य का मनुष्यत्व 
'खर्व होने लगा । चलचित्रो के प्रदर्शन द्वारा मनुष्य की अ्रधम प्रवृत्तियो 
एवं जघन्य लालसाओं को उत्तेजना मिलने लगी । नवयुवकों मे अनवरत 
रूप से हिसा एवं उत्कट राष्ट्रीयता का प्रचार होने लगा । विचार एव 
भाषण की स्वतन्त्रता नाममात्र के लिए भी नहीं रह गयी और ऐसा 
प्रतीत होने लगा कि कला एवं सस्क्ृति के छास का युग आरम्भ हो 
गया है । 
यूरोप की सस्कृति के पुनरुत्थान-काल में कला एवं सस्क्ृति द्वारा 
जिस मानवता का पोषण एवं परिवर्धन हुआ था, जो मानवता उस समय 


( ७७ ) 


से लेकर अबतक साहित्य, कला एवं दर्शन को सौन्दर्य्य एव महिमा से 
मण्डित करती आरा रही थी, वह विलीन एव मृतप्राय होने लगी । साहित्य 
मे अ्रव वह सौन्दर्य एव शोभा-श्री नही रह गयी । उसमे रूढ, कर्कश 
स्थूलता एवं यथार्यवाद के नाम पर नग्नता को प्रश्नय दिया जाने लगा । 
जब साहित्य इस प्रकार अपने उच्च आसन से च्यूत होकर विवेकशून्य 
राजनीतिज्ञो के हाय की कठयुतली बन जाता है, तब स्वभावत मानव- 
सभ्यता के लिए, जिसका आधार नतिक एवं आध्यात्मिक मूल्य होता 
है--सकट-काल उपस्थित हो जाता है । 

कला एवं साहित्य को न तो किसी राजनीतिक दल-विशेष के 
प्रचार का साधन बनाया जा सकता हे और न किसी स्वेच्छाचारी 
गासक या डिक्टेटर की मर्जी के अनूसार उसकी सृष्टि की जा सकती 
है । इसी प्रकार एकसमानता का कानून भी उसके ऊपर नहीं लादा 
जा सकता । ऐसा करना उसका गला घोट देना है । सस्कृति का 
प्रकाश सब मन॒ष्यो से एक समान नहीं होता । कुछ चुने हुए विशिष्ट 
प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति ही कला एवं साहित्य को सृष्टि कर सकते हैं । 
यूग-युग से इस श्रेणी के प्रतिभागाली मनीषी ही स्रष्ठा वनकर सभ्यता 
को सुष्ठ रूप प्रदान कर समाज को समुज्ज्वल एवं राष्ट्र को अमर तथा 
मानव जाति के इतिहास को गोरवान्वित करते आ रहे हे । 

जिस प्रकार यत्र के द्वारा एक समान आकार-प्रकार की वस्तुओं 
का प्रचुर उत्पादन किया जाता है, उस प्रकार का नियम साहित्य एव 
कला के क्षेत्र मे लागू नहीं होता । साहित्य की समीक्षा किसी एक 
निश्चित मानदण्ड के द्वारा नही हो सकती । साहित्यिको एव कलाकारों 
से यह झाणा नहीं की जा सकती कि वे एक ही प्रकार की या एक ही 
टाइप की कलात्मक सृष्टि करें । ऐसा होने से मानव-मनत पतनोन्मख 
होने लगता है झ्लोर अन्तत वह घोर बबरता मे निमज्जित हो जाता है । 

प्रकृति एव मानव-जीवन की सपयूर्ण व्याख्या, उसके रहस्यों का 
सपूर्ण उद्घाटन अभी तक सभव नहीं हो सका है । किन्तु मनुष्य अपनी 
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सुजनगील प्रतिभा द्वारा ऐसे भावोे की कल्पना कर सकता है, जिनसे 
साहित्य, कला, विज्ञान एव नीति को शक्ति मिले | कवि एवं कलाकार 
अपने मानस में जिन भावों का पोषण करते है, उन भावों और अपनी 
बौद्धिक धारणात्रो को ही तो अपनी कलात्मक कृतियों में वे मूर्त रूप 
प्रदान करते हे । उनके अन्तर्जंगत्‌ की अभिव्यक्ति ही उन कृतियों में 
होती है । हाँ, यह दूसरी बात है कि यह अभिव्यक्ति सुविवेचित रूप 
में हो अयवा मनोविब्लेषण विज्ञान के अनुसार कलाकार के अवचेतन 
मन की अस्पष्ट कामनाओ, मनोभावों या मनोवेगो की लीला के परि- 
णामस्वरूप जैसा कि स्वप्तावस्था में होता है । 

अवचेतन मन का प्रभाव साहित्य एवं कला के ऊपर चाहे जिस 
रूप मे पडता हो किन्तु इतना अ्रवश्य है कि साहित्य की सृष्टि न तो 
स्वप्न के दृश्यों की तरह असगत एवं असलग्न रूप में होती है और न 
किसी आकस्मिक दिव्य ज्योति-दर्शन अथवा अप्रत्याशित आन- 
न्दातिरिक के फलस्वरूप । प्रकृतत कला की सृष्टि प्रतिभा एव 
अनुभूति-प्रवणता द्वारा होती है । उसमे किसी अदृश्य वस्तु का प्रकाश 
नहीं होता, बल्कि कलाकार अपने मानस-चक्षुओ से जीवन एवं जगत को 
जिस रूप में देखता है, उसीका उसके द्वारा प्रक्षेपित प्रोज्वल प्रतिफालन 
उसकी रचनाग्ओ में होता है । 

वर्तमान शताब्दी के द्वितीय दशाब्द से साहित्य के क्षेत्र मे कुछ ऐसी 
विचारधाराएँ काम कर रही है, जिनसे उसकी भिन्न-भिन्न प्रवृत्तियो 
को एक विशिष्ट रूप प्राप्त हो रहा है। १९वीं शताब्दी के अन्तिम 
चरण में साहित्य मे बुद्धिवाद एवं हेतुवाद की प्रधानता देखी जाती 
थी । जिस जीवन का प्रतिफलन उस साहित्य द्वारा होता था, वह जीवन 
भनुष्य के तर्क एव बुद्धि द्वारा सीमित था । किन्तु जीवन को इस प्रकार 
तक॑ द्वारा थोडे ही सीमित किया जा सकता है ? मानव-जीवन इस 
प्रकार की प्रत्येक ताकिक प्रक्रिया से अपने को मुक्त कर लेता है, जो 
यथार्थ के सम्मुखीन होने पर रूढिगत एवं सिथ्या प्रमाणित होती है । 


( ७६ ) 


प्रथम महायुद्ध के बाद साहित्य मे जिस नयी धारा को प्रोत्साहन मिला, 
बह थी, हेतुवाद एवं साहित्य की बँधी-बेवायी परिभाषा के विरुद्ध विद्रोह 
की घोषणा । इस विद्रोह ने अनेक रूप एवं आझ्ञाकार-प्रकार धारण 
किये । कुछ मे तो एक प्रकार की अपरिचित, अज्ञात आकुलता की 
अभिव्यक्ति होने लगी और कुछ मे एक अभिनव रोमासवाद एवं नूतन 
रहस्यवाद के लक्षण प्रकट होने लगे । साहित्य मे प्रत्यक्ष अनुभूत सत्य 
एवं मनोवेगमूलक आकाक्षाओं की प्रबलता देखी जाने लगी, जिसका अर्थ 
हुआ शछिल्पप्रवान जडवादी जीवन के विरुद्ध प्रतिक्रिया । नेतिक एव 
आध्यात्मिक आदर्शों को एक बार फिर स्थान मिलने लगा है, जिससे 
मानवात्मा का जडवाद अथवा बुद्धिवाद द्वारा श्वासावरोध न होकर 


उन्नयन हो । 


गत शताब्दी के साहित्य में सोन्दर्यवोध को लेकर जो सब धारणाएँ 
निश्चित की गयी थी, वे उसी प्रकार चूर्ण-विचूर्ण होने लगी, जिस 
प्रकार उस शताब्दी की अन्य धारणाएं । अब साहित्य मे जीवन का 
इस रूप में चित्रण होने लगा जिससे उसकी वास्तविकता को हम 
हृदयगम करे, न कि जीवन के सम्बन्ध मे लेखक का क्‍या विचार है 
उसी की अभिव्यक्ति मे पाठकों को जीवन का अनुभव हो । साहित्य में 
जीवन के प्रत्यक्ष अनुभूत सत्य को प्रदर्शित किया जाने लगा, जिससे 
उसके अनुसार जीवन-यापन किया जा सके और उसे चरितार्थ किया 
जा सके, न कि उस सत्य का चित्रणमात्र हो और वह विचार तक ही 


सीमित हो । गत शताब्दी के अन्त में साहित्यिकों मे एक यह प्रवृत्ति 
देखी जाती थी कि वे अपनी परिमाजित बद्धिवत्ति द्वारा कथानक में 


जटिलताओं की सृष्टि करके पाठकों के कौतृहल को उद्दीपित करने की 
चेष्टा करते थे अथवा सपूर्ण बौद्धिक कल्पना के आधार पर कथानक 
की रचना किया करते थे । इन सबके विरुद्ध जो प्रतिक्रिया प्रारम्भ 
हुई है, उसमे मानव-मन की कुछ गभीर मौलिक अवस्थाओ को उत्तेजन 
प्रदान किया जाता है । 


६, “हे: 


वत्तमान बताव्दी के प्रारम्भिक पनद्रह वर्षो की रचनाएँ इस समय 
के पाठकों को प्राचीन प्रतीत हो रही हे । आधुनिक काल के मनुप्यों 
के विचार एवं भावों में, यहाँ तक कि उनके अनजंगत्‌ मे भी इतना 
आमूल परिवर्तत हो गया है कि उन विचारों एवं भावों को, उस 
अन्तर्जगत को व्यक्त करने के लिए इस समय के साहित्यिकों को 
ग्रभितव शेली एवं अभिनव व्यजना-प्रगाली का सहारा लेना पडता है । 
यह अभिनव अभिव्यजना-प्रणाली पहले की अपेक्षा श्रधिक सरल, अधिक 
परिष्कृत एव अधिक सत्यनिष्ठ होती है । शैली की चारुता एवं चित्रा 
त्मकता, अलकारो का वह रूप-विन्यास ओर रसे। का सूक्ष्म-विधान अ्रव 
नहीं रह गया है । नूतन साहित्य की एक साधारण विशेषता है उसकी 
सजीवता ! राजनीतिक हलचलो के साथ-साथ लोगों के मनोभाव भी 
सबल एवं सतेज होने लगे हे । अब काल्पनिक कथा-साहित्य की अपेक्षा 
ऐसे साहित्य की ओर अ्रधिक झुकाव होने लगा है कि जिसमे ऐतिहासिक 
वास्तविकता का, विगत जीवन की वास्तविक नाटकीय घटनाओं का 
सजीव चित्रण हो अथवा सामाजिक दृश्य-चित्रो की वर्णनाओं में युग की 
दु खजनक समस्यात्रो की ओर सकेत हो । 

उन्नीसवी जताब्दों को पीछे छोडकर मानव जाति और साहित्य ने 
अब सतुलन एवं स्थिरता के युग को शअ्रतिक्रम करके ऐसे यग मे प्रवेश 
किया है जिसे क्रान्तिकारी आन्दोलन का युग कहा जाता है। इस युग 
की माँग है साहित्य मे एक भिन्न जीवन का चित्रण । यह जीवन सपूर्ण 
नूृतनता लिये हुए हो ओर साथ ही अपने स्वत. प्रवृत्त मनोभावों एव 
एक प्रकार के मानसिक समुल्लास की विशिष्टता से युक्त हो । 

ग्रयम महायुद्ध ने अत्यन्त निर्देयता के साथ राष्ट्रों की आत्माओ 
को झकझोर कर विप्लव की वह्निशिखा को प्रज्वलित कर दिया । इस 
प्रचवण्ड घटना के फलस्वरूप जो मानसिक विक्षोभ उत्पन्न हुआ, उसने 
अनेक रूप धारण किये । उसका एक रूप हुआ्नमा सामाजिक कत्तंव्य- 
बोध की भावना को धारण किये हुए गीतिकाव्य-रचना, दूसरे रूप में 
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उसने रहस्यवाद का आश्रय ग्रहण किया जिसमे अपाथिव जगत्‌ की 
सृष्टि करके धर्म एवं अध्यात्म से आशा एवं विश्वास के स्वर्गीय सदेश 
ग्रहण करने की चेष्टा की गयी । उसका तीसरा रूप हुआ एक नूतन 
मनोभाव, जो अभी ही इस पृथ्वी पर समानता एवं वन्य॒त्व के आधार 
पर सुनिश्चित शान्ति एव सामाजिक न्याय की प्रतिष्ठा करना चाहता 
है । युद्ध के निदारुंग अभिसपात के फलस्वरूप मनुष्य को जो क्लेश 
सहन करने पडे, उनसे उन मनुष्यों के हृदय मे धामिक गीतिकाव्य, 
ग्राध्यात्मिक रहस्येवाद, विद्वजनीन शान्तिवाद अथवा अविलम्ब एक 
अभिनव समाज की स्थापना के लिए विप्लवमूलक उर्दीप्त विचार, ये 
हो सब भिन्न-भिन्न भाव उत्पन्न हुए और इतकी छाप साहित्य पर भी 
पडने लगी । 

युद्धजनित भीषण सब के अतिरिक्त यत्र, क्रीडा-कोतृक एव मनो रजन 
के सावन तया यातायात के गतिवेग ने भी मानव-मन को कम आलो- 
डित नही किया है । इन सबने मिलकर मनुष्य के मनोवेगो को उत्तेजित 
ओर जान्त वोड्धिक विवेचना का श्वासावरोध कर दिया है । चलचित्र, 
रेडियो तथा अन्य वाष्पीय यत्रो ने मनुष्य की मौलिक मन शक्तियों 
को छायामूर्तियों एवं क्षिप्र भौतिक चित्राकनों द्वारा उभाड दिया हैं । 
मानव-मन के ये सब यात्रिक सस्कार उसकी साहित्यिक एवं कलात्मक 
कृतियों में प्रतिफलित हो रहे है । 

यह भीषण अशान्ति एवं तुमुल आन्दोलन का युग है । जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र मे हम इस अशान्ति का अनुभव कर रहे हैं । इतिहास 
इस वात का साक्षी है कि करान्तिपूर्ण युग मे मनुष्य की मोलिक प्रवृत्तियो, 
उसके मनोविकारों एवं मनोवेगो की प्रथानता देखी जाती है और 
इन शक्तियों द्वारा ही वह बहुत-कुछ परिचालित होता है । इसके बाद 
बृद्धिवाद का शान्तिपूर्ण युग आता है जब क्रान्ति-काल युग के प्रचण्ड 
सघर्षो से उत्पन्न शक्तियों को जीवन के नये रूपो के साथ सामजस्य- 
विधान करके उन्हे स्वीकार कर लिया जाता है । 
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इतिहास के गर्भ से जिस नूतन जगत्‌ का जन्म हो रहा है, उसका 
रूप-रग भिन्न होगा। वह अच्छा होगा या बुरा, यह नही कहा जा सकता , 
किन्तु इतना अवद्य है कि विश्व के उस नूतन आकार-प्रकार मे कुछ 
सत्य एवं शुभ सन्निहित होगे । और इस शुभ एवं सत्य को लेकर इस 
नूतन जगत के साहित्यिक एव कलाकार एक नूतन मानव ससस्‍्क्ृति को 
सृष्टि करेगे । इस सस्कृति के प्रकाश मे हम साहित्य को पलल्‍लवित 
एव पुष्पित होते देखेंगे । यह साहित्य केवल बौद्धिक ही नहीं, आध्या- 
त्मिक ' भी होगा । इसमे किसी जाति-बिशेष के आदशेंगत एवं 
सोन्दर्य्यवोब-पूलक भावों का समावेश तो होगा ही, इसके साथ ही 
उसमे वे नतिक तत्व भी होगे, जो व्यक्ति को व्यक्तिगत भावना से 
ऊपर उठाकर सामूहिक चेतन्य की अवस्था मे जीवन के स्वरूपों को 
एक उच्चतर स्तर पर ले जाते हे । जिस प्रकार किसी राष्ट्र का धन- 
वे भव उसकी सम्यता का यथार्थ परिचायक नही है, उसी प्रकार सौन्दर्य - 
बोधजनित सामञ्जस्य होने से ही कला की पूर्ण अभिव्यक्ति नही होती । 
उसमे समाज के आध्यात्मिक एव नेतिक अस्तित्व का भी समावेश होना 
चाहिए । साहित्य की राष्ट्रीयता एक-एक राष्ट्र की, उसके सौन्‍न्दय्य- 
दर्शन की विशेष दृष्टिभगी में तो है ही, साथ ही उसके उस नतिक 
तत्व में भी है जिसके द्वारा प्रत्येक जाति की आत्मा विश्वसस्कृति के 
रूप मे अपनी पंतृक सपत्ति को समृद्ध बनाती है । 


आदर्सघात, स्वार्थ-सघर्ष एवं तुमुल विक्षोभ से होकर जब आज 
की मानव जाति शानन्‍्त एवं सन्तुलित अवस्था मे प्राप्त होगी, जब नेतिक 
एब आध्यात्मिक गुणो के विकास से मनुष्य मे सामूहिक चेतना का उदय 
होगा, जब मनुष्य न॑तिक आदशों का ययार्थ मूल्याकन करना सीखेगा, 
उस समय साहित्य एवं कला युग-घर्मं एव युगवाणी का वाहन बन कर एक 
अभिनव रूप ग्रहण करेगी । अपने इस नूतन रूप द्वारा वह साहित्य 
राष्ट्रो के, महिमामण्डित, मनुष्यों को आनन्दरस से परितृप्त और अखिल 
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विश्व के मनुष्यों को सौन्दर्य के एक ही प्रकार के प्रभाव द्वारा आबद्ध 
करेगा । यह साहित्य ही मनुष्य को मनुष्योचित भावनाओं से अनु- 
ग्राणित करके उसके जीवन को सत्य एवं शिव, शक्ति एवं सौन्दय्ये, ज्ञान 
एव प्रेम द्वारा समलकृत एवं सुसस्कृत कर देगा, जिससे वह जगत 
एवं जीवन के सम्बन्ध में सन्तुलित दृष्टिकोण से विचार कर सके और 
गञ्राशा एवं विश्वास के साथ अपने भविष्य के ज्योतिर्मय स्वरूप की 
कल्पना कर सके । 


लोक-साहहि त्य 

समाज में श्रेणीभेद के अनुसार अनेक श्रेणी के साहित्य का अस्तित्व 
पाया जाता है । एक श्रेणी का वह साहित्य होता है जिसके ख्रस्टा 
समाज के उच्च सुशिक्षित एवं सुसस्क्ृत वर्ग के साहित्यिक एव कलाकार 
होते है और इस वर्ग को पृष्ठपोबकता में हो यह साहित्य विकसित 
होता है। समाज के साधारण पैढे -लिखे मनुष्य इस साहित्य को हृदयगम 
करने और उसका रसास्वादन करने मे असमर्य होते हे । इस साहित्य 
में प्रायः उच्च वर्ग के शिक्षित जनों की मानसिक्रता, मनोभाव, रुचि, 
' शिक्षा, ज्ञान-विज्ञान एवं विचारधारा की अभिव्यक्ति हुआ करती है । 
उनके जीवन का प्रतिफलन इस साहित्य द्वारा होता है । इस साहित्य 
को शिष्ट साहित्य' की सज्ञा दी जाती है और इसकी कसौटी पर ही 
किसी जाति की साहित्यिक प्रतिभा का विचार किया जाता है । जब 
हम यह कहते हैं कि किसी जाति का साहित्य उसके जातीय जीवन 
का दर्पण होता है तब हमारा अभिप्राय उस जाति के “शिष्ट साहित्य 
से ही होता है। इस कोटि का साहित्य ही जाति की सुजिनी शक्ति और 
उसकी साहित्यिक कीत्ति का परिचायक होता है । इसरी ओर एक 
श्रेणी का वह साहित्य होता है जिसके ख्रष्टा प्रायः अज्ञात एवं अपरि- 
चित बने रहते हे, किन्तु उसकी परम्परा कायम रहती है । समाज के 
साधारण मनुष्यों द्वारा इसकी सृष्टि होती है ओर साधारण मनुष्य 
ही इस साहित्य के पृष्ठपोषक एवं समर्थक होते है । समाज के साधा- 
रण शिक्षित एवं गअ्रशिक्षितजनो की पृष्ठपोषकता मे ही यह साहित्य अब 
तक जीवित रहा है। यह साहित्य लोक-प्राहित्य' के नाम से परिचित 
है । भारत की प्रत्येक जनपदीय भाषा मे लोक-साहित्य का अस्तित्व 
प्रचुर मात्रा मे पाया जाता है । इतना हो नहीं, बल्कि जिस जनपदीय 
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भाषा मे शिष्ट साहित्य' का अभाव है वह भी लोक-साहित्य की दृष्टि 
से समृद्ध है। लोक-साहित्य की यह परपरा कब से चली आा रही है 
कोई नही बता सकता। लोक-साहित्य मे विद्येषत गीतों, कथा- 
कहानियो और लोकोक्तियो का ही समावेश होता है । इनके 
रचयिता सदा के लिए शअज्ञात एव अख्यात रह जाते हे । किन्‍्तु 
उनके द्वारा रचित साहित्य की लोक-प्रियता कम नही होने पाती । यह 
ठीक है कि जहाँ जाति की सास्क्ृतिक सम्पद की चर्चा होती है वहाँ 
विष्ट साहित्य की तुलना मे लोक-साहित्य को बहुत निम्न स्थान दिया 
जाता है और सम्पूर्ण रूप मे उसे स्वीकृति नही मिलती । उच्च श्रेणी 
के सुशिक्षित जन लोक-साहित्य की ओर विशेष रूप में आ्राक्ृष्ट नहीं 
होते और विद्यालयों में अध्यापको एवं छात्रो के लिए यह पठन-पाठन 
एवं मनन का विषय नहीं होता । साहित्यिक समालोचको की दृष्टि में 
भी इसका कोई मूत्य साहित्य शास्त्र की दृष्टिसे होता है ऐसा प्रतीत नही 
होता । अ्रभी तक किसी साहित्यशास्त्र या समालोचना-पग्रन्य मे लोक- 
साहित्य की साजड्भोपाड़् समीक्षा नहीं हुई है । इसके फलस्वरूप समाज 
मे जिस प्रकार उच्चवर्ग के सास्कृतिक जीवन के साथ निम्नवर्ग के 
सास्क्ृतिक जीवन का कोई सम्पर्क नही पाया जाता उसी प्रकार शिष्ट 
साहित्य' ओर लोक-साहित्य' के बीच भी व्यवधान की एक विस्तृत रेखा 
खिची रहती है । 

साहित्य-भास्त्र के पण्डितो और कलासमीक्षकों की दृष्टि में लोक- 
साहित्य ग्रामीणता, स्थूलता अ्रयवा अज्लीलता के दोप से चाहे कितता 
ही दूषित ओर इस कारण हेय एवं अवज्ञेय सिद्ध हो किन्तु एक बात 
में वह शिष्ट साहित्य से बहुत आगे बढा हुआ है, ओर वह है उसकी 
लोकप्रियता । आप कहे गे कि लोकप्रियता ही किसी कलाकार की श्रेष्ठता 
का प्रमाण नहीं हो सकती । अधिकाश श्रेष्ठ कलाकार अपनी मृत्यु के 
बाद मान्य एवं जनप्रिय हुए है । किन्तु लोकप्रियता ऐसी वस्तु नही है कि 
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उसकी सर्वया उपेक्षा कर दी जाय । सभी कलाकार एवं साहित्यिक 
जन-समाज मे समादर प्राप्त करने की कामना करते हे । देश-देश मे, 
काल-काल मे जनसाधारण की रुचि में परिवर्तन होते रहते हे । साहित्य - 
कार इस लोक-रुचि की ओर ध्यान रख कर साहित्यरचना करते हे, 
कारण बिना ऐसा किये बे लोकप्रिय नही हो सकते । जो ऐसा नहीं 
करता वह ब्ार्नाव्ड बेनेट की भाषा मे या तो देवता है अ्रथवा अरहम्मन्य 
नासमझ्न, मूर्ख । 
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बृद्धिमान कलाकार वह है जो आत्मसम्मान की रक्षा करते हुए जन- 
रुचि पर ध्यान रखकर साहित्य -रचना करता है । आत्ममर्यादा का परि- 
त्याग किये बिना भी इस ग्रकार के जन-प्रिय साहित्य की रचना की जा 
सकती है । जनता या साधारणजन अवज्ञा की वस्तु नहीं । कोई भी 
साहित्यिक इनकी सर्वथा उपेक्षा नही कर सकता । श्रेष्ठ कलाकारों ने 
भी नहीं की है । 


इसका यह अर्थ नहीं कि शिष्ट साहित्य और लोक-साहित्य में 
कोई भेद नहीं होता और दोनों की साहित्यिक मर्यादा एक समान है । 
कहने का अभिप्राय केवल इतना ही है कि बडे-बडे साहित्यकार भी 
युगधर्म के अनुकूल लोकरुचि पर ध्यान रखकर साहित्यरचना करने में 
अपनी हेठी नहीं समझते । इसलिए साधारणजनो में विशेष रूपसे लोक 
प्रिय होने के कारण लोकसाहित्य गहित नही समझा जा सकता । 
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शिष्ट साहित्य और लोकसाहित्य के बीच यह व्यवधान जो बहुत 
दिनो से चला आ रहा है इसका मूल कारण हमारी सामाजिक व्यवस्था 
है । जिस समाज मे हम वास कर रहे है बह श्रेणीविभकत समाज है । 
सभ्यता की प्रगति के साथ-साथ समाज में यह श्रेणीभेद ओर भी स्पष्ट 
होता गया है । लोकसाहित्य का सम्बन्ध समाज की आदिम व्यवस्था 
से है, वह व्यवस्था जिसमे सभ्यता ग्रामकेन्द्रक और उसका मूल 
ग्थिक आधार कृषि था। इस समय से ही लोकसाहित्य की परपरा चली 
गा रही है। कालान्तर में जब क्ृषि सभ्यता का स्थान महाजनी 
सभ्यता ने ग्रहण किया और बडे -बडे उद्योगप्रधान नगरो की प्रवानता होने 
लगी तब सस्क्ृति का स्रोत भी ग्रामो से विच्छिन्न होकर नगरो में प्रवाहित 
होने लगा । एक नूतन नागरिक सभ्यता एवं सस्कृति की सृष्टि 
हुई और समृद्ध नागरिक जीवन का आश्रय पाकर यह विकसित होने 
लगी । ग्रामीण जीवन और नागरिक जीवन के बीच क्रमश व्यवधान की 
खाई चौडी होती गयी । शिक्षा, सस्क्ृति, ज्ञान, विज्ञान सब 
कुछ का केन्द्र नगर बन गया और नूतन शिक्षा, सस्कृति मे दीक्षित नगर- 
वासियों के आचार-विचार, रीति-नीति और रुचि मे ग्राम वासियों से एक 
स्पप्ट भिन्नता देखी जानें लगी। 


ग्रामो की धनसपद्‌ नाना मार्गों से छत-छन कर नगरो मे सिमटने 
लगी। ग्रामीण जीवन का प्राणरस सूखने लगा और उस की सस्क्ृति 
क्रमश विलुप्त होने लगी। दूसरी ओर नगरो की शोभाश्री और ऐश्वर्य 
का आडबर क्रमश बढने लगा। जिसे हम शिष्ट साहित्य कहते है वह 
साहित्य इस नागरिक समाज और उसके सास्क्ृतिक जीवन के विचित्र, 
विविध रूपो और उस समाज की भाव-घाराश्रो को लेकर ही विकसित 
हो रहा है । उसमे नगरो के कर्म -मुखर जीवन, उसके विलास-वे भव और 
बहुमुखी प्रचेष्टाओ की झाँकी हमे देखने को मिलती है । ग्रामीण सभ्यता 
और सस्क्ृति झाज काल के आवरत्ते मे पड कर लुप्तप्राय हो रही है । 
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ओर उसके साथ ही उस सस्क्रति की सब से बडी निधि लोकसाहित्य भी 
आज क्षयिष्ण हो रहा हे । उस का प्राण-प्रवाह अवरुद्ध होकर अवसन्न 
हो चुका है । इसलिए प्राचीन सस्क्ृति के निदर्शन के रूप भे आज उस 
साहित्य को अवहेलना एवं अवज्ञा की आवजेंना में से ढुढ निकाल कर 
उसे सुरक्षित रखने का प्रइत ही हमारे सामने हँ । और यह सतोष की 
बात हे कि इस दिज्या मे हमारे साहित्यकारों और साहित्यिक सस्थाग्ं 
का ध्यान इबर आाकृष्ट हुआ है और वे लोकसाहित्य के उद्धार एव 
सरक्षण मे प्रयत्नशील हे। 

हमारे लोक साहित्य का क्षेत्र बहुत व्यापक है । इसमे जनता 
की सजीव चेतना, उसके उत्साह और प्राणों की उमड्भर' का परिचय 
हमे मिलता हे । लोकसाहित्य की भाषा सहज ओर अनगढ होती हे -- 
सब प्रकार के अलकरण से विमुक्त | यह भाषा किसान, मछआा, चरवाहा, 
पनिहारिन, चक्की पीसने वाली ओर चरखा कातनेवालियो की भाषा ह । 
इस भाषा को उन्होंने परपरा के रूप में प्राप्त किया हे । अपनी इस 
भाषा में गान गाकर वे अपने श्रमभार को हल्का करने को चेष्टा करती हे । 


#म- 


लोक साहित्य की विभिन्न शाखाएँ हें --गीतिशाखा, कथाशाखा 
ओर नाटकोय गाखा। इतके सिवा लोकोक्तियाँ, लोकवार्त्ा, बुझौवल, 
टोने -टोटके' मत्रोच्चार, डाक ओर घाध के वचन आदि भी लोक- 
साहित्य के अन्तगंत ही माने जायगे। उपयंक्‍त तीनो शाखाओ मे गीति 
गशाखाकी प्रथधानता हे । इस शाखा के अन्तर्गत सामाजिक एवं धामिक 
अनुष्ठान के अवसर पर स्त्रियों द्वारा गाये जानेवाले गीत--बच्चे का जन्म, 
अन्नप्राशन, मुण्डन सस्कार, यज्ञोपवीत, विवाह तथा विभिन्न ब्रतो के 
गीत, कनफटे जोगियो और गाँवगाँव घूम कर सारगी पर गीत गानेवाले 
जोगियो के गीत, कीत्तेन गान, निम्त जातियो के देव-देवियो के 
गीत, अल्हा-ऊदल के गीत, लौकिक प्रेमगीत झ्ादि सम्मिलित है । कहावतो, 
पहेलियो ओर टोने-टोटको को यद्यपि साहित्य की सञ्ञा नहीं दी जा 
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सकती किन्तु साहित्य के क्षेत्र में मनुष्य के प्राथमिक प्रयास के रूप में 
'इनका मूल्य अ्रवश्य है । 


हमारे हिन्दी साहित्य पर लोकसाहित्य का काफी प्रभाव 
पडा है । वज्ञजयानी सिद्ध कवियों की रचनाओं से आरम्भ करके 
रीतिकाल के पूर्व तक के कवियों पर न्यूनाधिक रूप मे लोकसाहित्य का 
प्रभाव अवश्य पडा है । कवि विद्यापति ने अपने गीतो की रचना लोक - 
साहित्य की भाषा मे की और “देसिल वयना सब जन मिट्ठा” कह कर 
उसे मर्यादा प्रदान की। अमीर खुसरो पर लोक साहित्य का सबसे अ्रधिक 
प्रभाव पडा है । इसी प्रभाव का परिणाम उनकी पहेलियाँ और मुक- 
रनियाँ है। कवीर ने अपनी रचनाओं मे सवुक्कडी भाषा का प्रयोग 
किया हे । गोस्वामी तुलसीदास जीने रामललानहछ की रचना सोहर 
छंद मे की जिसका प्रचार इस समय भी नारीसमाज मे है । रीतिकाल के 
कवियो का सपर्क जनजीवन से विच्छिन्न हो गया जिससे लोकसाहित्य का 
प्रभाव उनकी रचना पर नहीं पडा । 


लोक-साहित्य मुख्यत गीतिसाहित्य है । उसमे गीत का तत्त्व अत्यन्त 
मृखर है । सगीत ही उसका प्राण है । उसमे कथा नहीं, सुर हे । आदिम 
समाज का मनृप्य अपने कर्मरत जीवन मे प्रत्येक कर्म के साथ ताल रख 
कर जो सुरक्रकृत करता था, लोकसाहित्य मे उस सगीत और उस 
सुर को ही अभिव्यक्ति हुई है । कर्म के छन्‍्द-छन्द मे ध्वनि का स्पन्दन । 
केवल स्पन्दन, कथा नहीं। कथा का आविर्भाव उस समय हुआ जब मनुष्य 
ने सभ्यता के मार्ग पर बाई पग आगे बढाये और उसके कण्ठ में वाणी 
ध्वनित हुईं। आरम्भ में हावभाव, फिर नृत्य। इस के वाद ध्वनि और 
शब्द । ओर परवर्ती युग मे कथा। सभ्यता के आदिम युग में मनुष्य 
ने इस रूप मे ही अपने मनोभाव व्यक्त किये थे | संगीत का आश्रय - 
ग्रहण करके अपने मन की विभिन्न अ्रवस्थाओ्रों का प्रकटीकरण किया 
था। अपनी अनुभूतियों को दूसरों तक पहुचाया था। इस रूप मे ही उस 
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यूग मे एक की विचारधारा दूसरे के लिए बोधगम्य होती थी। मानव 
सभ्यता के उस प्रथम प्रभात का जीवन लोक-साहित्य की पृष्ठिभूमि है । 
उन समय के समाज के कर्म में जो छन्द, ताल और सुर-स्पन्दन था वही 
लोक-साहित्य के प्रत्येक स्तरमे छिपा हुआ है । यही कारण है कि कथा की 
अपेक्षा सुर ही उसमे मुख्य है। लोकसाहित्यकी प्रत्येक शाखा मे गीति 
प्रवणता ही मुख्य है । लोकसाहित्य की दूसरी विशेषता है उसकी पद्च- 
मयता । गद्य का आविर्भाव मावव समाज में बहुत बाद में चल कर 
हुआ । इससे पूर्व समस्त साहित्य पद्य मे ही रचित होता था। गद्य के 
आविर्भाव के बहुत पहले से पद्म साहित्य की सृष्टि होने लग गयी थी । 
इसलिए स्वभावत लोकसाहित्य प्रधानत पद्यमूलक है । 

लोक साहित्य का भविष्य भावी काल की समाज-व्यवस्था पर निर्भर 
करता है । भावीकाल की समाज-व्यवस्था वर्गविहीन समाज-व्यवस्था 
होगी जिसमे आज की तरह कुलीनता और धघन-वं भव के आधार पर 
श्रेणीविभक्त समाज का अस्तित्व नही रह जायगा । उच्च शिक्षित वर्ग 
की संस्कृति श्रोर अशिक्षित एवं अधरशिक्षित वर्ग की सस्क्ृति मे इस 
समय जो व्यवधान है वह व्यवधान मिट जायगा और जनजीवन का 
सास्क्ृतिक धरातल समुन्नत होगा। शिक्षा-प्रचार और ज्ञान के व्यापक 
प्रसार के फलस्वरूप सर्वसाधारण की रुचि १रिमाजित होगी । इसके 
साथ-साथ उनके द्वारा रचित साहित्य की प्रकाश-भगी भी सुष्ठु एव 
समुद्र होगी। लोक-जीवनसे प्राणरस ग्रहण करके तथा उन्नत टेकनीक से 
युक्त होकर भावी काल का साहित्य अधिक बलिष्ठ और सजीव होगा । 


अव्य काब्य 


हिन्दी साहित्य का जो काल-विभाजन किया गया हे उसमे आदिकाल 
को वीर-गाथाकाल या चारणयुग कहा जाता है । चारण यूग इसलिए कि 
उस समय चारण और भाट गाँवों में घृूम-घूम कर लोगो को कविताएँ 
सुनाया करते थे। उनकी बीररसपूर्ण कविताओं को सुन कर अपढ, 
अशिक्षित जनता में भी उत्साह और उमग उद्दीप्त हो उठती थी। 
दल के दल यवक देशग्रेम की उनन्‍्मादना मे उन्मत्त होकर रणभूपमि में 
मरण-त्योहार सनाने के लिए चल पडते थे । बीररस के लिए छप्पय, कवित्त 
और सवेया छनन्‍्द अधिक उपयुक्त समझे जाते थे । इसलिए चारण और 
भाट एक खास तर्ज के साथ इन छन्दो को पढ कर सुनाया करते थे । आज 
भी यज्ञोपवीत, विवाह आदि शुभ अनुष्ठानों के अवसर पर भाट कबवित्त 
और सवेया सुनाकर श्रोताओं को रसमग्न कर देते हे। इन पक्तियो के 
लेखक ने इस प्रकार के सकडो छन्‍्द भाटों के मु ह से सुने है । भाट जब 
कवित्त सुनाने लगते थे तो कवित्त और सबैया का ताँता लग जाता था । 
अविरामगति से एक के बाद दूसरा छनन्‍्द सुनाते चले जाते थे और वह भी 
प्रसद्भानुकूल । केवल भाट ही नही, कत्थक भी, जो नृत्य-विद्या मे कुशल 
होते थे, सूर, तुलसी से लेकर रीतिकाल के अन्तिम श्रेष्ठ कवि पद्मयाकर तक के 
न मालूम कितने पद, गीत, कवि और सवैया ताल, स्गर और लययुक्त 
सुना कर साधारणजनों में भी कविता और सगीत के प्रति सुरुचि उत्पन्न 
कर देते थे। इस प्रकार काव्य और सगीत के शास्त्रीय तत्त्वो को न समझ - 
नेवाले भी उसके आनन्द से वचित नही रह जाते थे। श्रव्यकाव्य को 
दृश्य काव्य का रूप देने वाले इन चारणो और भाटो के वशज आज अपनी 
परपरागत वृत्ति को छोड कर अन्य कामो मे लग गये है। इस समय जो 
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भाट पाये जाते भी हूँ वे अपने पूर्वजों की तरह कवित्त और सब ये, चाहे 
जिस प्रसंग के अनुकूल कठस्थ नहीं सुना सकते। कत्थको का नृत्यसगीत 
तो आज लुप्तप्राय ही हो चला हैँ । पाठ्य या श्रव्य और दृश्य काव्य के 
बीच सयोगसूत्र स्थापित करनेवाले तथा कवि के काव्य और सहृदय 
श्रोताओं के मध्य दूत का काम करनेवाले चारण, भाट और कत्थको को 
ग्रब समाज द्वारा वह प्रश्रय नही मिलता जो पहले मिलता था। 


केवल हमारे देश मे ही नही ससार के सभी देशो मे काव्य-साहित्य 
के इतिहास के साथ इन चारण और बदी जनो का इतिहास विजडित 
है । जब से काव्य का ग्रारम्भ हुआ तभी से काव्य को पढ़ कर या सस्वर 
गाकर सुनानेवालों का भी आविर्भाव पाया जाता है। ग्रीस, इटली, 
फ्रान्‍न्स, इगल ण्ड इन सब देशों मे ऐसे लोग थे जो सस्वर कविता-पाठ 
करके जनता का मनोविनोद किया करते थे । इतना हो नहीं, बल्कि 
हिन्दी-काव्य-साहित्य के इतिहास की आलोचना करने से यह भी ज्ञात 
होता है कि बहुत-प्े कवि स्वयं भी अपनी कविताएँ पढ़ कर सुनाया 
करते थे । इस कला में वे कुशल होते थे । अपनी कविताओं को सस्वर 
और हाव-भाव के साथ पढनेवाले कवि जनता में लोकद्रियता प्राप्त 
करते थे । हिन्दी के रोतिकालीन कवियो मे इस प्रकार के कितने ही कवि 
थे जो राजदरबारों मे अपनी कविताएँ पढ कर सुनाया करते थे। गग 
कवि के सम्बन्ध में यह प्रवाद प्रसिद्ध है कि उन्हें एक कवित्त पढ कर 
सुनाने के लिए ३६ लाख रुपये पुरष्कार स्वरूप मिले थे । 


इस समय जिस प्रकार किसी साहित्यकार या कवि को प्रोत्साहन 
प्रदान करके आगे बढाने के लिए प्रेस और पार्टी की पोषकता आवव्यक 
होती है उसी प्रकार उन दिनो भी किसी राजा या सामनन्‍्त की पोबकता 
प्राप्त किये बिना कोई कवि प्रसिद्धि नही प्राप्त कर सकता था । यह 
ठीक है कि तुलसी और सूर जैसे कवियो को किसी राजदरबार को 
पोषकता नही मिली थी किन्तु यह स्मरण रखना चाहिये कि इन कवियों 
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की ख्याति अपने समय में कवि के रूप मे उतनी नहीं हुई थी जितनी 
सत और महात्मा के रूप में । कवि-कर्म इनके लिए साध्य न होकर 
साधन मात्र था | कविता के माध्यम से ये अपने इष्टदेव का गृणगान 
एवं महिमा-कीर्तेन करके आत्मतुष्टि लाभ करते थे । किसी राजा या 
सामन्त के दरबार मे प्रश्नय पाने के लिए कवि को अपनी कविता राज- 
दरबार मे पढ़ कर उपस्थित जनो को प्रभावित करना पडता था । श्रोता- 
गण उनकी रचनाओं को सुन कर दाद देते थे ओर तब राजा ओर रईस 
उन्हे अपने यहाँ आ्राश्रय देते थे अयवा पुरस्कृत करते थे । इस समय 
जैसा उस समय नीरव कवि नहों होते थे । कारण इस समय का कोई 
भी कवि पत्र-पत्रिकाशञ्रों भ्रथवा पुस्तकों के द्वारा अपनी रचनाओं को 
सहृदय पाठकों तके पहुँचा सकता है । किन्तु उस समय इत साधनों का 
अभाव होने से एकमात्र उपाय यही था कि कवि अपनी वाणी को मुखरित 
करे। सभा के बीच राजा, सामन्‍्त और दरवारियो को तथा मन्दिरों में 
भक्‍त-श्रोताओं को अपनी रचनाएँ सुना कर आनन्द प्रदान किया जाय । 
उस समय के कवियों को केवल शब्दशिल्पी ही नहीं स्वरशिल्पी भी बनना 
पडता था । अक्षरों मे जिस काव्य-रूप को वे प्रस्फुटित करते थे उसे कठ 
के सुर मे तरगित करना पडता था । सुरशिल्पी भले हो न हो किन्तु 
स्वरशिल्पी होना तो उनके लिए आवश्यक था । चारण और वदीजन, 
जो कवियो की रचनाएँ पढ कर सुनाया करते थे अथवा जो लोग रामायण, 
महाभारत और पुराणों की कथाओं को गाकर श्रोताओं मे विस्मययुक्त 
भक्ति को भावना भरा करते थे, उनका आविर्भाव तत्कालीन समाज 
के प्रयोजनावुसार ही हुआ था । राम, लक्ष्मण, भरत, हनुमान, रावण, 
विभीषण, यूधिष्ठिर, भीम, अजून, सावित्री-सत्यवान, नल-दमयन्ती इन 
सबकी कहानियो को जब कया बाँचनेवाले गाकर सुनाते थे तो 
उनका रूप श्रोताओ्रों के मानस-चक्ष्‌ के सामने जीवन्त रूप में प्रतिभासित 
हो उठता था । कथा कहने वाले को एक साथ ही स्रष्टा एवं सृष्टि का 


अभिनय करके दिखाना पडता था । उस यूग के साधारणजन चारण, 
भाट, कत्थक और गायक कत्थकडो के मुह से छनन्‍्द, गीत और छन्दों- 
बद्ध कयाएँ सुनकर ही काव्यरस का आस्वादन किया करते थे । इससे 

केवल उनके रसपिपासू मन को परितोष ही नही मिलता था बल्कि उनका 
ज्ञानवर्धन भी होता था । इस रूप में ही इस देश के लाखो स्त्री-पुरुष 
अदधिक्षित होने पर भी अ्रादर्श चरित्रो एवं धर्म तथा सदाचार के मौलिक 
तत्वों से परिचित हो जाते थे । 


मध्ययूग मे यदि चारण, भाट, कत्थक और कत्थकड कवियों की 
रचनाओं का गा-गाकर प्रचार नही करते तो काव्य-साहित्य राज-प्रासाद 
की चहारदीवारियों के अदर ही मृतवत्‌ पडा रहता और जन-साधारण 
तक उसकी पहुँच नही हो पाती । काव्य को अचलायतन के घेरे से उन्मृक्त 
करने का श्रेय इन चारण और कत्थको को ही है | मध्ययुग मे इन्होने 
इस ऐतिहासिक दायित्व को ग्रहण करके समाज के सास्क्ृतिक स्तर को 
ऊँचा रखा था । जिस आदिम यूग में प्रकृति के साथ मनुष्य का सम्राम 
आरम्भ हुआ था उस सग्राम के साथ ही साथ मनुष्य में नृत्य एवं गीत 
की भावना जाग्रत हो उठी थी। नृत्य एवं गीत उसकी सस्क्ृति के एक 
अविच्छेध ग्रग बन कर जीवित रहे हे । प्रकृति एवं मनृष्य के बीच जो 
कठोर सम्राम चलता रहा उसमे काव्य उसके विजयाभियान का एक 
गौरवपूर्ण श्रध्याय बल गया । मनृष्य एक जीव मात्र नही है यह काव्य - 
साहित्य हमे बार-बार स्मरण करा देता है। साहित्य ने ही सरंप्रयम 
कल्पना के स्वर्ग से देवी-देवता को लाक़र इस पृथ्वी पर मनुष्य के बीच 
उपस्थित किया । साहित्य ने ही इस बात की घोषणा की कि देवता का 
आसन मानव-समाज के बीच होगा । कल्पना के देवता वास्तविक देवता 
बनकर समाज का मगल साधन करेगे । हमारा काव्य-साहित्य केवल 
विलास ओर अवकाश का समय व्यतीत करने का साधन किसी दिन भी 
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रूप में बराबर बना रहा । आनन्द का वितरण करने के साथ-साथ वह 
जनता के सामने जीवन के महत्‌ आदर्श उपस्थित करता था और ने तिक 
मूल्यों के प्रति उसके मन मे श्रद्धा उत्पन्न करता था । 


साहित्य के इस प्रयोजन की पृत्ति केवल कवि ही नहीं बल्कि चारण, 
भाट और कत्थकड भी किया करते थे | इन चारणों और कत्थकडो का 
ही यह काम था कि वे जनता को नैतिकता एवं उच्चाद्शों के प्रति 
आकृप्ट करते और मानवता के स्वरूप तथा महत्तर जीवन के लक्ष्य के 
प्रति उसे परिचित करा देते थे । काव्य के माध्यम द्वारा यह कार्य जितना 
सहज रूप में सपन्न हो सकता था उतना धर्मणास्त्रों के सहस्न-सहस्र 
वाक्यों द्वारा नहीं । विहारी के एक दोहे ने बिलासी राजा जयसिह के 
अन्दर कत्तंव्यबुद्धि जागरित करने मे जितना काम किया उतना क्‍या किसी 
उपदेशक के उपदेश कर सकते थे ? ( 


तो फिर चारण, भाठ और कत्थकडो की वृत्ति आज लुप्तप्राय क्यो 
हो रही है ” इस प्रदन का उत्तर यही हो सकता है कि गीतो ग्रोर 
कविता के प्रचार के लिए श्राज उनकी अपेक्षा अधिक योग्यतर साधन 
आविष्कृत हो चुके हें । आज उनकी आवश्यकता उतनी नहीं रह गई 
है जितनी उस यूग मे थी जब कि छापाखाना, ग्रामोफोन, सिनेमा ओर 
रेडियो का प्रचार नही हुआ था । जो प्रयोजन की प्रेरणा थी उसका 
स्रोत ही जब जुष्क हो गया है तो फिर उसका प्रकाश का पथ लुप्तप्राय 
क्यो नहीं होगा ”? आधुनिक यूग मे चारण ओर कत्थकडो का प्रयोजन 
इसलिए नही रहा कि अपने साहित्य-प्रेम की अभिव्यक्ति के लिए लोग 
नये -नये माध्यमों का उपयोग करने लगे हे । 

किन्तु इम प्रसंग मे एक बात उल्लेखनीय है | चारण और भाट, 
कत्थक और कत्यकड आज के युग में भले ही अनुययुकत एवं अनावश्यक 
प्रतीत हो उनका सम्पूर्ण विलोप नहीं हो सकता । भौतिक विज्ञान का 
यह नियम है कि किसी वस्तु का सम्पूर्ण विवाग नहीं होता । पुरातन 
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का प्रत्यावर्ततन तव-तव रूप में हुआ करता है । इतिहास जीर्ण-पुरातन 
के ध्वम-स्तृप पर नृतन की रचना करता है जो पुरातन का ही परिव- 
तित रूप होता है। इस नियम के अनुसार ही चारण की प्रया का साहित्य 
सम्मेलनो ओर सभा-समितियों मे कवि-सम्मेलन और कवि-गोष्ठियो के रूप 
मे नव जन्म हो रहा है । कवियों की रचनाओं को पुस्तकों में पढते की 
अपेक्षा' लोग उनके मुह से सुनकर अधिक आनन्द प्राप्त करते हें । इम 
रूप में जनता के साथ कवियों का सम्पर्क ओर भी घनिष्ठतर होता है 
और कवि तथा सहृदय श्रोताप्रों के बीच हृदय का सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है । 


साहित्य में सामायेकता 


पिछने दस वर्षो के अन्दर प्रचुर परिमाण में हिन्दी-साहित्य की 
विभिन्न शाखाओ। में पुस्तके प्रकाशित हुई हे ओर इस समय भी हो रही 
है । इत सब पुस्तक मे अधिकाश उपन्यास, कविता और कहानी-सग्रह 
हैँ । प्राय सभी उपन्यास ओर कहानी-सग्रह को विषयवस्तु देश को 
कोई -न-कोई साम्प्रतिक घटना या समस्या हुआ करतो है । यगधर्म को 
स्वीकार करके साहित्य अधिक-से-अधिक वास्तववादी बनता जा रहा 
है, यह सर्वया स्वाभाविक है । हिन्दी के लेखक एवं कलाकार राष्ट्र एव 
समाज की आजश्ा-आकाक्षाओ्र। के प्रति सचेतन एवं सहानुभूतिशील वन 
कर साहित्यरचना करे, यह केवल वाडछनीय ही नही है, वल्कि साहित्य 
के भविष्य के लिए एक गृभ लक्षण है । सामाजिक आवेप्टन का प्रभाव 
लेखक के मन पर निरन्तर पदना रहता है श्रौर जिन घटनाओं को वह 
घटित होते हुए देखता है उनकी छाप उसके अतर में सचित होती रहती 
है । उसके मन्‍्तर की सचित अनुभूतियाँ ही कला के रूप में अभिव्यक्त 
होती हे । किन्तु लेखक की सचित अनुभूतियाँ जब भाषा के माध्यम से 
साहित्य या शिल्प का रूप ग्रहण करती हे तब उनका सपूर्ण रूपान्तर हो 
जाता है । उसके मन का जो स्वप्न था वह अरब अकेले उसी के मन का 
दिवास्वप्न नही रह जाता । उसके मन की गोपन-कामना शिल्प के रूप 
में इस प्रकार आरात्मप्रकाश करती है जिससे उसकी अभिव्यक्ति हजार 
सत्री-पुरु्षो के मन में सान्‍त्वता एवं आनन्द का परिवेषण करती है । 
साहित्य एव कला के लिए यह रूपान्तर आवश्यक है । जिस लेखक में 
यह रूपान्तर नहीं होता, समझना चाहिये, वह सच्चे अर्थ मे साहित्य - 
खप्टा नहीं है । 

की 
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हमारे साहित्यिक युग की समस्याओं के प्रति सचेतन होकर साहित्य- 
सर्जना करे यह अवश्य ही आनन्द का विषय है, किन्तु उन्हे यह स्मरण 
शखना चाहिये कि समाज के प्रति उनका जो दायित्व है वह केवल एक 
व्येक्षित के रूप में हो नहीं। बल्कि एक साहित्यिक के रूप में | लेखक के 
लिए एक व्यक्ति की अपेक्षा साहित्यिक का कतंव्य श्रेष्ठ है । यदि वह 
अपने इस कर्तव्य की उपेक्षा करेगा तो समाज उसकी प्रतिभा एवं विशिष्ट 
क्षमता से वचित रह जायगा । देश मे इस समय अन्न-वस्त्र के लिए 
हाहाकार मचा हुम्ना है, जनता का जीवन दु ख-द न्‍य से पीडित है । इस 
गोचनीय परिस्थिति का प्रभाव किसी भी सहृदय साहित्यिक के मन पर 
पडे बिना नहीं रह सकता । किन्तु अपने मन पर अकित प्रभाव को जब 
वह साहित्य की विषयवस्तु बनाता है उस समय यह देखना होगा कि 
उसकी अभिव्यक्ति साहित्यणिल्प के रूप में हुई है या नहीं, श्र्यात्‌ 
अपने मन के सस्कारो को वह कलात्मक रूप देने मे समर्य हुआ है या नही । 
यदि ऐसा वह नहीं। कर सका तो वह साहित्य घटनाग्रों की डायरी के 
सिवा ओर कुछ नहीं हो सकता । दैनिक तथा साप्ताहिक पत्रों मे जिस 
प्रकार घटनाश्ी के विवरण प्रकाशित होते हे साहित्य में भी यदि उन 
घटनाओं का यंय्रातथ्य वर्णन किया जाय तो फिर साहित्य और पत्र- 
कारिता मे कोई शअ्रन्तर ही नहीं रह जाता । साहित्य-शिल्पी प्रगतिशील 
साहित्य के नाम पर अ्यवा ख्याति किम्वा धनलोभ के कारण यदि अपने 
कर्तव्य से च्यूत होकर पत्रकार वन जाय और साहित्य के बदबे डायरी 
प्रस्तुत करने लग जाय तो साहित्य के लिए यह दुर्भाग्य का ही विषय 
होगा, ओर उसकी रचनाग्रो का वही मूल्य होगा जो सामयिक पत्र- 
पत्रिकाओं का । साहित्य और समाचार-पत्र दोनो के अलग-अलग क्षेत्र 
हैँ । दोनों की उपयोगिता है श्रोर हमारे जातीय-जीवन के लिए दोने। 
आवश्यक है । किन्तु साहित्य समाचारपत्र का रूप धारण कर ले यह 
उसकी मर्यादा के लिए हानि-कर है । 


( €६ ) 


वर्तमान यूग का साहित्य अधिकाधिक वास्तववादी बनता जा हा 
है और उसके द्वारा युग-प्मस्याओ्रो की अभिव्यक्ति होती है यह आाक्षेप 
का विषय नही है । आक्षेप तब किया जाता है जब कि वास्तव प्रधान 
बन जाता है और साहित्य का आदर्श बन जाता है गौण । वास्तव के 
आधार पर आदशोे की जो मूत्ति प्रतिष्ठित की जाती है वह क्या उतनी 
ही सत्य नही होती जितना वास्तव । साहित्य-शिल्पी की गिल्प-साधना 
की सार्थकता इस बात में ही तो है कि वह स्थूल वास्तव को रूपान्तर 
की प्रक्रिया द्वारा एक अभिनव मनोरम रूप प्रदान करे । देशवासियों 
के दु ख-दन्‍य से व्यथित होकर लेखक करुणाद्व बन जाता है और आत्म - 
प्रकाश के लिए उसके प्राण छटठपट करने लगते हैं और अपने अ्रन्तर की 
मूक वेदना को वह वाणी का रूप देना चाहता है इसमे किसी को भला 
क्या आपत्ति हो सकती है ” किन्तु एक साहित्यशिल्पी की वासना और 
एक साधारण मनुष्य की करुणा में बहुत भेद है। एक सावारण मनुष्य 
करुणा वनकर अनेक रूपो में दुखी व्यक्ति को सहायता कर सकता 
है, किन्तु साहित्यशिल्पी को तो अपनी करुणा के आवेग को इस रूप में 
ही मूर्त करना होगा, जिससे वह साहित्य की सज्ञा प्राप्त कर सके । साहित्य 
का वास्तव और लौकिक वास्तव एक नही है, इस विषय में तो दो मत 
हो ही नहीं सकते । प्रश्न केवल इस बात को लेकर उठ सकता है कि 
कौन रचना आदशंवादी कही जायगी और कौन वास्तववादी---इसकी परख 
क्या होगी ” 


मान लीजिए कि कोई लेखक आधुनिक भारत के ग्रामीण जीवन 
के देन्‍्य-दारिदय को लेकर साहित्यरचना करने बैठा है। किसान ओर 
मजदूरों के शोषण एवं उत्पीडन के सम्बन्ध मे वह सचेतन एवं सवेदन- 
दील वनकर अपनी वेदता को साहित्य का रूप देना चाहता है । ऐसी 
स्थिति मे वह केवल इस विचार से प्रेरित होकर साहित्य की रचना 
नही करेगा कि देश के प्रति एक नागरिक के रूप मे उसका क्या कतंब्य 


8, 


हे वल्कि मुख्यत इस विचार से कि एक लेवक के रूप में अपने दीन- 
हीन देशवासियों के प्रति उसका क्या कर्तव्य है। ग्रामीण जीवन के द॑ न्‍्य- 
दारिदरय का वह विवरण मात्र उपस्थित न करके उसका सजीव चित्रण 
साहित्य के रूप मे करेगा | यदि एसा न हो तो अ्रखबार या सरकारी 
रिपोर्ट मे प्रकाशित विवरण ओर साहित्य मे भेद हो क्या रह जायगा ? 
लेखक उपेक्षित एवं उत्पीडित सर्वहारा के प्रति करुणाविगलित एवं 
सवेदनशील बनकर साहित्य रचना करे इसमें भला किसी को क्‍या 
आपत्ति हो सकती है ? किन्तु यह करुणा दरिद्रनायायण को भोजन कराने 
अथव्रा अनाथालय खोलनेवाली करुणा न होकर साहित्य की करुणा हो, 
श्र्थात्‌ उस करुणा की कलात्मक अभिव्यक्ति होनी चाहिये । एक अगरेज 
समालोचक ने उपन्यास को आलोचना करते हुए लिखा है कि उसमें 
तीन प्रकार का दूरत्व होना चाहिये । उसके प्रवान चरित्र और उनके 
कार्यकलाप होते है प्रथम दूरत्व । दूसरा दूरत्व होता है उपन्यास की 
पृष्ठभूमि ओर तीसरा होता है उसका आदर्श । प्रथम दो दूरत्व देश 
की समसामयिक अ्रवस्था तथा आवेष्टन के साथ जडित होते हे जिसके 
कारण साहित्य पाठकों को प्रिय लगता है । तीसरा दूरत्व देशकाल से 
परे साहित्य मे एक ऐसे अनिर्ववनीय रस की अभिव्यक्ति होता है जो 
रचना को साहित्य पदवाच्य बनाता है। यह रस केवल सरस ही नहीं 
प्रयोजतीय भी हो सकता है । रवीन्द्रनाथ ने जिसे प्रयोजन का आनन्द 


कहा है । 


आदशैवादी साहित्य के सम्बन्ध मे एक प्रश्न यह उठाया जाता है 
कि उसमे केवल उन्हीं लोगो के जीवन का चित्रण होता है जो समाज 
के उच्च-स्तर के होते है । अतीत के साहित्य मे केवल नृपतियों एवं 
वीर पुरुषों का जयगान हुआ है और उनके अन्त पुर की राजमिहषियों 
की विलास-नीलाओ का वर्णन किया गया है । दलितो, शोषितों एव 
उत्पीडितो के सुख-दु ख, हर्य-वियाद की अनुभूतियों को साहित्य में रूपा- 
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न्वित नही किया गया है। इसका क्‍या कारण है ? क्या प्राचीन काल 
के साहित्यकार साधारण मनुष्यों के जीवन के प्रति उदासीन थे ? क्‍या 
दलितो एबं उत्पीडितो के प्रति उनमे समवेदना एवं करुणा का अभाव 
था ? नही, यह बात नही थी । इन कवियों की काव्यरचना का उद्देश्य 
कुछ और ही था । इन्होने सब प्रकार के सामाजिक भेदभाव एवं वेषम्य 
से ऊध्वे मनुष्य का जो चिरन्तन रूप है उस रूप को ही ऋषि के रूप 
में देखा था । मनुष्य का यह जो रूप है जो धनी, दरिद्र , राजा, रक 
न होकर केवल मनुष्य है उस मनुष्य के दु ख एव वेदना को ही इन्होने 
वाणी का रूप दिया है । दरिद्र एवं धती, राजा एवं रक की सुख-दु ख 
की अनुभूतियों मे इन्हे कोई अन्तर नही दिखायी पडा | किन्तु इस प्रसंग 
में कोई यह प्रव्न कर सकता है कि एक मनुष्य के रूप मे दरिद्र की सुख- 
दुख को अनुभूतियों को प्राचीन कवियों ने अपने काव्य का विषय क्यो 
नहीं बनाया ? इसका उत्तर यह हो सकता है कि नृयतियों के दु ख- 
शोक को काव्य का रूप देकर उसकी तीकब्रता एवं सार्वंजनीनता को जिस 
प्रकार सर्वेजनसवेद्ध बनाया जा सकता है उस प्रकार दरिद्रो एवं उत्पी- 
डितो के दु खशोक को वाणी का रूय देकर नहीं। एक दरिद्र एव शोषित - 
जन के दुख को यदि काव्य का विषय बनाया जाय तो वह सर्वजन- 
सवेद्ध नही हो सकता ।' दूसरी बात यह कि मनुष्य की दरिद्रता चिर- 
कालिक वस्तु नही है । दरिद्र मनृष्य भी सुखी एवं सपन्न बन जा सकता 
है । साहित्य-रस-पिपासु जन साहित्य का रसास्वादन करना चाहते हे 
न कि उसके माध्यम से धनी या दरिद्र-जन की जीवन-कहानी जानना 
चाहते है । वे मनृष्य के जीवन मे सुख-दुख, हर्ष-विषाद की जो आँख - 
मिचौनी चलती रहती है--विरह और मिलन में मनुष्य की जो निगृढ़ 
अनुभूतियाँ होती है उनकी कलात्मक अ्रभिव्यक्ति साहित्य मे देखना 
चाहते हे । साहित्य मे इस प्रकार का जब तक विशुद्ध रसास्वादन 
श्राप्त नही होता उन्हे परितृप्ति नहीं होती । 
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प्राचीन कवियों ने राजा-रानियों को अपने काव्य की नायक-तायिका 
बनाया है सही किन्तु उन्होंने उनके राजत्व अथवा राजकीय एऐंश्वर्य की 
महिमा का वर्णन नही किया है । कालिदास के मेघदूत और शकुन्तला 
में राजकीय ऐश्वर्य का वर्णन न होकर विरह-मिलन की उन सुकुमार 
अनु भूतियों का वर्णन हुआ है जो मनुष्य मात्र के लिए सवेद्ध हे। बिरही 
यक्ष का दुख केवल उसका दु ख न रह कर सब देश और सब काल के 
मनुष्यो का विरह-दु ख बन गया है। इसी प्रकार शकुन्तला की जो प्रणय- 
लीला एवं विरह-वेदना व्यक्त हुई है उसके ऊपर राजत्व की छाप भ्रकित 
नही है । इसलिए ही ऋषि-आ्राश्रम की कन्या राजमहिषी बनने पर भी 
अपने ढदू ख मे साधारण गृहस्थ घर की कन्या ही बनी रहती है । तपोवन 
से शकुन्तला के विदाग्रहण के समय का जो दृश्य चित्रित हुआ है वह 
आज भी हमारे नेत्रों के सामने उस कारुणिक दृश्य को उपस्थित कर देता 
है जब माता-पिता ममतापूर्ण हृदय लेकर सजल नेत्रो से अपनी कन्या 
को पतिगृह भेजते है । भवभूति ने उत्तर रामचरित मे जिस करुण रस 
की अवतारणा की है और उसका अनुभव करके अपि ग्रावा रोदिति 
अपि दलति वजुस्यथ हृदयम्‌-पत्थर भी रो पडत। है और वज्‌ की छाती 
भी विदीणं होने लगती हँ-वह दु ख, वह करुणा राजमहिषी सीता का 
दुख नही है वल्कि पति द्वारा निर्वासित एक निरफपराधिनी पत्नी की 
मर्मन्तुद जीवन-गाथा है । यहाँ सीता का दु ख हमारे सामने एक मानवी 
के दु ख के रूप मे ही उपस्थित होता है, तभी तो इतने दिनो के बाद 
आज भी मेघदूत, शकुन्तला और उत्तर रामचरित सहृदय पाठकों की 
रसानुभूति को उद्दीप्त करके उनके नेत्रो को गीला बना डालते है 


ला ] 


मनुष्य एक प्राणी के रूप मे अपने जेब जीवन की स्थूल आवश्य- 
कताओ्नी की पूत्ति मे लगा रहता है । समाज में रहते हुए वह समाज 
के आवेष्टन से प्रभावित होता रहता है । सामाजिक शिक्षा, दीक्षा एव 
सस्क्ृृति के अनुसार उसके विचारों एवं सस्कारो मे परिवर्तन होते रहते 
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हैं। इन सब के बीच उसका जो एक शाश्वत मानव रूप है जो सब 
प्रकार के सामयिक आवेष्टनगत तथा सस्कारगत प्रभावों से मुक्त है 
उसका पता नहीं चलता । इन सब भेद-भावों के कारण केवल एक देश 
ओर दूसरे देश के मनुष्यों मे ही नहीं बल्कि एक देश के ही मनुष्य -मनुष्य 
में भेद-प्रभेद हे । किन्तु मनुष्य के अन्दर जो शाशवत मनुष्य है उसमे 
देशगत किम्वा कालगत भेद नही है । यहाँ सब मनुष्य आत्मीयता के 
वन्धन में आवद्ध हे । जो सच्चे कवि होते हे वे अपनी दिव्य दृष्टि से 
मनुष्य के इस चिरन्तन रूप को हृदयद्भम करके उसकी जीवनगाथा को 
व्यक्त करते है जिससे उनका काव्य कभी पुराना नहीं पडता । वाल्मीकि, 
कालिदास, भवभूति आदि कवियो ने इस रूप में ही अपने -अपने चरित- 
नायकों के जीवन के मामिक स्थलो का चित्रण किया है जिससे वे 
मामिक स्थल केवल उनके ही' जीवन के नही प्रत्युत मनुष्य मात्र के जीवन 
के मामिक स्थल वन गये है । 


समसामयिक घटनाओं की पृष्ठभूमि पर जो साहित्य रचा जायगा 
उसमे पूर्ण साहित्यकता लाने के लिए श्रर्थात्‌ उसे साहित्यिक स्वरूप 
देने के लिए यह आवश्यक है कि लेखक में घटना-विशेष को देखने 
की असाधारण दृष्टि एव क्षमता हो । जो प्रतिभाशालो लेखक होते है 
उनमे यह असाधारण दृष्टि होती है । इस प्रकार की अन्तभेदिनी दृष्टि 
लेकर जब लेखक घटता-विशेष अ्यवा किसी महापुरुष के जीवन को 
देखता है तब उसका शाइवत रूप उसकी पकड में आ जाता है और उसकी 
रचना साहित्य की सज्ञा प्राप्त करती है । इस प्रकार समसामयिक 
घंटनाओ को लेकर भी श्रेष्ठ साहित्य की रचना हो सकती है यदि लेखक 
में यह प्रतिभा हो जिसके बल पर वह घटना के बाह्य रूप का भेदन 
करके उसके अन्तनिहित चिरन्तन रूप को देख सके । इसके लिए यह 
भी आवश्यक है कि लेखक को प्रतिभा अपने देश की सास्क्ृतिक भावधारा 
से रस ग्रहण करके अझ्पने को सजीवित करती रहे । ऐसा नही होने से 
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वह प्रतिभा सामयिकता के निम्नतम स्तर मे प्रवेश करने की अपनी क्षमता 
को खो बेठती है और मानव मन के ऊपरी सतह को छुकर ही रह जाती 
है । आधुनिक लेखकों में अधिकाश की क्ृतियाँ जो सामयिक जीवन- 
स्‍तर को प्रभावित करके ही विलीन हो जाती हे उसका एक बहुत बडा 
कारण यह है कि लेखक की प्रतिभा अपने देश की परम्परा से विच्छिन्न 
होकर सामयिक घटनाप्रवाह में ही उलझी रह जाती है। उसकी 
प्रतिभा विदेशी सस्क्ृति से रस ग्रहण करके अ्रप्ें को सजीवित रखने की 
चेष्टा करती है । इसलिए वह अपनी रचनाञ्रो को विदेशी टेकनीक से 
रंग कर उसे कलात्मक रूप तो दे देता है किन्तु उसमे उस विराटत्व 
की प्रतिष्ठा नही कर पाता जो जातीय जीवन के सपुर्ण अ्रस्तित्व को आन्दो- 
लित ओर उसके मर्म को प्रभावित कर सके । हमारे जातीय जीवन 
पर विदेशी भावधारा का चाहे जितना ही व्यापक प्रभाव पडा हो किन्तु 
उसका अन्तमेंत अब भी अपने स्वरूप को धारण किये हुए है | इस 
अन्तर्मन को स्पर्श करने के लिए यह आवश्यक है कि लेखक जातोय 
जीवन के मूल तत्त्व से प्रेरणा ग्रहण करके साहित्य की रचना करे । ऐसा 
होने से उस साहित्य के ऊपर विदेशी टेकनीक का चाहे जैसा गाढा रग 
चढा हो किन्तु उसका प्राण-प्रवाह समयिकता के निम्नतम स्तर मे प्रवेश 
करके अपने को कालजयी बनाये रखेगा । उसके रस का प्रस्नवण कभी 
शुष्क होने नहीं पायगा । 


आधुनिक लेखको मे अनेक ऐसे हे जिनमे विद्या, बुद्धि एव आ्रासामान्य 
प्रतिभा है । किन्तु अपने को जातीय जीवन एवं सास्क्ृतिक परपरा के 
साथ सरिलष्ट रख कर सामयिक घटनाश्रो के अन्तरतम मे प्रवेश करने - 
वाली दृष्टि का उनमे अभाव है । इसलिए वे विदेशी टेकनीक के ढाँचे 
पर अपनी रचनाओं का रूपविन्यास तो करते है, उसमे कलात्मक 
चत्मकार भी ला देते हे किन्तु उसके प्राणों मे उस अक्षय, अविनाशी 
रस की प्रतिष्ठा नही कर पाते जो साहित्य को चिरन्तन बनाता है । 


( १०५ ) 


इस चिरन्तन रस के अभाव में साहित्य सामयिक जीवन एवं उसकी घट- 
नाओ का कलात्मक विवरण मात्र उपस्थित करता है वास्तव को अ्रति- 
क्रम करके स्थायी रस की सृष्टि नही कर पाता । उसमे सामयिक जीवन 
का सुन्दर चित्रण दलितों एवं पीडितो के प्रति सहानुभूति तथा पाठकों 
के मन को सामयिक भाव से प्रभावित एवं आन्दोलित करने की क्षमता 
तो होती है किन्तु वह स्थायी तत्व नही होता जो देश, काल की सीमा 
को अतिक्रम करके एकमात्र साहित्य के रूप मे सब श्रेणी के पाठकों के 
मन को स्पर्श करता रहे । यह सच है कि इस श्रेणी के साहित्यक सब 
देशों मे सब काल में विरले ही उत्पन्न हुए है, किन्तु साहित्य मे विराट 
की प्रतिष्ठा ऐसे साहित्यकार द्वारा ही होता है जो साहित्य के आसन- 
को चिरकाल के ऊपर प्रतिष्ठित करता है और जाति के जीवन को महिमा- 
शाली वनाता है । 


आधुनिक काविता ओर पाठक 


कुछ समय पहले यह समाचार प्रकाशित हुआ था कि फ्रास की शिक्षित 
जनता मे कविता की कदर बहुत कम हो गयी है । इतनी कम कि कविता 
की पुस्तकों के लिए प्रकाशक नही मिलते । किन्तु फूल की कदर करने - 
वाला कोई हो या न हो, बाजार में वह बिके या न बिके वह फूले 
विना नहीं रह सकता । इसी प्रकार कविता के कद्रदाँ न हुए तो क्या, 
कविहृदय तो कविता की सुष्टि करेगा ही । इसलिए फ्रास के कवि 
प्रकाशकों की उपेक्षा करके कविता लिखते जा रहे है । किन्तु कविता 
ऐसी चीज नहीं है कि कवि उसे अ्रपनी कापी पर लिख कर ही आत्म - 
सतोष कर ले । कवि की सबसे बडी साध यह होती है कि कविता के 
माध्यम से वह अपनी अनुभूति एवं आवेग को अधिक से अधिक पाठकों 
तक पहुँचा सके ओर उनके अतर में रसानुभूति जगा सके । और यह 
भी एक तथ्य है कि कवि चाँद और चॉदनी, कोयल और पपीहा की 
कुह को लेकर चाहे कितना ही कल्पना के कमल बन में बिहार करता 
रहे, किन्तु इससे उसके वास्तव जगत्‌ का प्रयोजन नहीं मिट सकता । 
उसे अपना तथा अपने परिवार के लोगो का भरण-पोषण करना है, 
इसलिए कोई रोजगार तो चाहिए ही । ऐसी अवस्था मे फ्रास के कवि 
अपने निभृत निवास से कब तक बेठे रह सकते थे । वे सीधे बाजार 
में पहुँच कर फेरीवाले की तरह अ्रपनी-अपनी कविता की पाडलिपि या 
टाइप की हुई कापी बेचने लगे । और उनकी पाडलिपियों की कुछ- 
कुछ बिक्री भी होने लगी है । 


केवल फ्रास मे ही नही हमारे देश मे भी कविता की दर और कदर 
कम होती जा रही है । कलकत्ते के तरुण बगाली कवियों के सम्बन्ध में 
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हाल मे यह समाचार सुनने को मिला था कि वे सडकों पर जन-समूह 
के सामने अपनी कविताएँ गा-गा कर बेच रहे हे । फ्रास जो किसी समय 
साहित्य एवं कला के लिए विश्ववरेण्य बना हुआ था, वहाँ की जन- 
रुचि कया आज इतनी हीन हो गयी है कि कविता-पुस्तको के क्रेता 
नही मिलते ” और हमारे देश मे वाल्मीकि, कालिदास, सूर और 
तुलसीदास से लेकर रवीन्द्रनाथ तक कवियो की जो एक गौरवपूर्ण 
परम्परा चली आ रही है वह परम्परा क्‍या अब लुप्त हो जायगी ? 
एक समय वह था जब कि कविगण राजाश्वित होकर राजदरबारों में 
अपनी कविताएँ सुनाया करते थे ओर शाल-दुशाला, जामा, हाथी-घोडे, 
जमीन-जागीर पुरस्कार के रूप मे प्राप्त करते थे । फिर चारण बन- 
कर कवि गॉाँव-गाँव मे और राजाओं के युद्ध-शिविरों में घूमते ओर 
बीररसपूर्ण कविताएँ सुनाकर लोगो के जोश को उभाडा करते थे । इसके 
लिए भी उन्हे प्रचुर पुरस्कार मिलता था । कभी-कभी कोई रूयसी 
प्रसन्न होकर उनके गले में हार भी डाल देती थी । इसके बाद जब 
छापाखाने का यूग आया तब छपी पुस्तको द्वारा कवि अपनी रचनाओं 
को सर्वताधारण तक पहुँचाने लगे । उस समय से लेकर अब तक कविता- 
पुस्तको द्वारा ही रसपिपासु पाठक कविता का रसास्वादन करते आ रहे 
है। सारे सभ्य ससार मे यही रीति प्रचलित है । किन्तु बीसवी शताब्दी 
के मध्य तक पहुँचने के बाद ऐसा लग रहा है कि भ्रब कविता के रसन्ञ 
पाठक नही रह गये है । तभी तो कवि को अपनी कविताओं को लेकर 
फेरी करना पड रहा है । कविता का बाजार आज म॒दा पड गया है । 
प्रकाशक शिकायत करते है कि कविता की पुस्तकों की खपत नहीं । 
तरुण कवि अपने खर्च से या अपने कृपालु धनी मित्र की 
सहायता से दो-चार पुस्तक अवश्य निकालते रहते है कितु 
उनके खरीदार नही जुटते । इसलिए कवियों मे कोई अध्यापक, कोई 
शिक्षक, कोई पत्रकार और कोई सरकारी कर्मचारी बनकर जीविका- 
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निर्वाह कर रहे हैं और कवितालक्ष्मी केवल अपने दुदिन पर आँसू वहा 
रही है । 

अतीत यूग मे साहित्य का अर्य एकमात्र काव्य-साहित्य ही समझा 
जाता था और हमारे जीवन के सभी क्षेत्रों मे उसकी सत्ता निविवाद 
थी । विशुद्ध साहित्य की तो बात ही नही वद्यक, और ज्योतिष ज॑से 
विषयो के नीरस सिद्धान्त भी कविता के माध्यम से ही व्यक्त होते थे । 
कविता के इस कूलप्लावी स्रोत मे सब कुछ का समावेश हो जाता था । 
किन्तु ऐसा लगता है कि कविता प्रौढत्व को प्राप्त करके अब वानप्रस्थ 
ग्रहण करने के लिए प्रस्तुत हो रही है और उसके स्थान पर अब गद्य 
का राज्याभिषेक हो रहा है । यह ठीक है कि आज भी बीच-बीच मे 
दो-एक ऐसे प्रतिभाशाली कवियो का अभ्यूदय देखा जाता है जो कविता 
के स्रोत को शुष्क होने नहीं देते और उसकी धारा को निरवच्छिन्न बनाये 
रहते हे । किन्तु इनका तिरोधान होते ही हमारा काव्य-प्रेम शिथिल 
होने लगता है । एक सुदीर्षे काव्य-परम्परा के उत्तराधिकारी होने के 
नाते काव्यप्रीति हमारी अस्थिमज्जा मे अनस्यूत है, किन्तु आज उसकी 
अभिव्यक्ति का मार्ग क्रण् सकुचित होता जा रहा है । कविता के पाठकों 
की सख्या कम हो रही है । यदि यह कहे कि कविता करनेवाले कवियों 
और कविता पढनेवाले पाठक की सख्या के बीच का अन्तर बहुत अधिक 
नही रह गया है तो यह कोई अत्यूक्ति नहीं होगी । 


लक 


कविता की लोकप्रियता मे जो छ्वास हो रहा है, इसका कारण 
क्या है ” यदि कविता के प्रति पाठक वीतश्रद्ध हो रहे है तो इसके लिए 
क्या एकमात्र वे ही दोषी हे ” कविता की अपेक्षा उपन्यास और कहानियों 
के पाठकों की सख्या द्र॒त गति से बढ रही है । क्‍यों ? क्‍या इसलिए कि 
गद्य की ओर पाठको की प्रवृत्ति पद्य की अपेक्षा अधिक हो रही है ” पाठकों 
की ओर से यह कहा जाता है कि आधूनिक कविता के नाम पर जो 
उद्धट वस्तु हमारे सामने रखी जाती है, वह हमारी समझ मे खाक नहीं 
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आती । उसका रूप, उसकी प्रकृति हमे सर्वथा अ्परिचित जैसी प्रतीत 
होती है । इन कविताओं को पढ़कर हमे आनन्द नहीं मिलता । हमारा 
मन म्‌ग्ध नही होता । और जब कविता पढ कर हम मुग्ध नही होते तो 
फिर उसे क्यो पढे ? कविताएँ हमे आनन्द प्रदान करती थी, हमारे मर्मे 
को स्पश करती थी और उनकी झकार हमारी हृत्तत्री के तारो को 
झक्ृत कर देती थी, इसलिए हम उन्हें चाव से पढते थे और पढकर 
कभी हँसते थे, कभी रोते थे और कभी अपने अदर उत्साह एव उमंग 
के उन्‍्माद का बोध करते थे । आधुनिके कविता को जब हम समझ 
ही नहीं पाते तो फिर हमारा मन किस तरह मुग्ध होगा ? 


आ्राधुनिक कविता के सम्बन्ध में औसत पाठकों का यह जो आक्षेप 
है, उस पर विचार करने की आवश्यकता है । इसमे सन्देह नहीं कि 
कविता के क्षेत्र मे बड़ी तेजी से नूृतनता का प्रवेश हो रहा है | क्‍या 
विपयवस्तु, क्‍या प्रकाश-भगी और क्या शब्द-चयन सब कुछ मे एक 
नूतनता । द्विवेदी यूग मे काव्यधारा जिस मार्ग से होकर प्रवाहित हो 
रही थी, छायावादी यूग मे उसका सपूर्ण रूपान्तर हो गया । किन्तु 
छायावादी युग के बाद से कविता के क्षेत्र में जो नये-नये प्रयोग 
होने लगे हे, उनसे कविता के रूप एव प्रकृति में आमूल परि- 
वर्तत हो गया है। छायावादी यूग में ही कविता के साथ पाठक- 
समाज का हादिक योगसूत्र छिन्न होने लगा था जो फिर जुट नही सका । 
छायावाद युग के आरम्भ में, कविता मे जो अस्पष्टता एवं दुरूहता 
पायी जाती थी, वह बाद में चलकर बहुत-कुछ कम होने लगी । किल्‍्तु 
वीतश्रद्ध पाठकों मो उन कविताओं के प्रति श्रद्धा-भाव पुन जाग्रत नहीं 
हुआ, जिससे विना पढे ही वे कविता को दोष देने लगे । पाठको की 
रुचि पर ध्यान रखकर कवि कविता लिखे, यह नही हो सकता । पाठको 
में भी कविता पढने की पिपासा जगनी चाहिये । साहित्य की अन्य 
शाखाएँ चाहे कितनी ही उच्नतिशील क्यो न हो, किन्तु एकमात्र कविता 
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ही मनुष्य के जीवन मे सब क्षणों के लिए सगी हो सकती है ? उसके 
सुख-दु ख, हर्ष-विषाद की भावना को रसपूर्ण बना सकती है । प्राचीत 
काल में जो वर्णनात्मक काव्य लिखे जाते थे, उनमे एक बडा गृण यह 
होता था कि पाठक को कविता के साथ-साथ कहानी पढने का भी आनद 
मिलता था। आज इस प्रकार की वर्णनात्मक कविताएँ बहुत कम लिखी 
जाती है । 

एक बात ओर है । कविता के सम्बन्ध मे, कवियों मे भी पहले 
जैसा उत्साह नहीं देखा जाता । कविता के साथ साहित्यिक जीवन आरभ 
करनेवाले कवि बाद मे चलकर उत्साह खो बैठते हे और साहित्य के 
किसी दूसरे भ्रग की उपासना में रत हो जाते हे । प्राचीन कवियों जेसी 
उनमे निष्ठा नहीं देखी जाती । जिनमे गद्य लिखने की स्वाभाविक 
प्रवृत्ति होती है और जो गद्यरचना निपुणता के साथ कर सकते हे, उन्हें 
कविता के क्षेत्र में प्रवेश करना ही नहीं चाहिये । कवि के लिए यह 
ग्रावरयक है कि वह एकनिष्ठ साथक बनकर कविता की साधना करे | 
तभी वह वाणी का वर-पुत्र बन सकता है ओर अपनी रचनाओं से पाठकों 
को तृप्त कर सकता है । 


कविता हमारे जीवन के साथ अपना योग-सूत्र क्यों खोती जा रही 
है, इस प्रश्न पर विचार करते समय हमे झाज के जीवन की ओर 
हृष्टिपात करना है | महाकाव्य ओर काव्य के युग मे जो अनुकूल वाता- 
वरण था, वह आज नही रहा । उस समय मनुष्य का जीवन सहज, शात 
एवं निर्दिष्ट था। प्रत्येक व्यक्ति एक बँबे-बंबाये जीवन को लेकर पहले 
से सुनिश्चित मार्ग पर चल रहा था । जीवन की किसी नीति के सम्बन्ध 
मे उसके मन में कभी कोई प्ररन नहीं उठता था । इसलिए वह ध्यान- 
समाहित भाव से काव्य को पढ़ता था और स्वाभाविरूप में मुग्ब 
होता था । किन्तु आज जिस वातावरण के बीच वह रह रहा है, उसमे 
उसका मनतपग-पग पर सशयाकुल बना रहता है। जीवन में समस्याश्रो 
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का कोई अत नहीं । जीवन-सग्राम की जटिलता ज्यो-ज्यो बढती जाती 
है, मनुष्य का मन त्यो-त्यो चिता-ग्रस्त होता जा रहा है । आज जीवन 
की कोई ऐसी नीति या ऐसा आदर्श नही, जिसके आगे प्रश्न-चिह्न नहीं 
लगा हुआ हो । सब कुछ के प्रति सदेह की भावना ! ऐसी मन स्थिति 
मे कविता द्वारा समस्यथाओ्ओे का समाधान उस रूप मे नहीं हो सकता, 
जिस रूप मे गद्य द्वारा । उपन्यास साहित्य मे जिस प्रकार जीवन को 
जटिल समस्याओं और गृत्यियो को लेकर विचार-विश्लेषण किया जाता 
है और उनका किसी न किसी रूप मे समाधान उपस्थित किया जाता 
है, वैसा कविता मे सभव नहीं हो सकता । क्योकि उपन्यास की तरह 
कविता की परिधि व्यापक नहीं होती । 

मनुष्य की आकाक्षाएँ आज बहुत बढ गयी है । अपनी आाकाक्षाओर की 
पूलि के लिए उसके अंतर में अ्रदम्य पिपासा जाग उठी है। वह चाहता 
है सुन्दर एवं परिपूर्ण जीवन । जीवनरस का वह आकठ पान करना चाहता 
है । इसलिए जो काव्य उसकी इस तृष्णा को परितुष्ठ कर सकेगा, 
उसे वह अ्रवच्य ग्रहण करेगा । जीवन से विच्छिन्न कविता चाहे वह कितनी 
ही कल्पनाप्रवण एवं कमनीय क्‍यों न हो, उसे परितोष प्रदान नहो कर 
सकती । परिपूर्ण जीवन का अय॑ है जीवन में पूर्ण आनन्द । और कविता 


दि इस पूर्ण आनन्द का परिवेषण नहीं कर सकती तो फिर वह कवित 
ही क्‍या 


साहित्य के क्षेत्र मे आनन्द दो प्रकार से हम प्राप्त करते है । एक 
बूद्धि के द्वारा और दूसरा अनुभूति के द्वारा । बृद्धि का सम्बन्ध मस्तिष्क 
से है ओर अनुभूति का हृदय से । आदिम यग से लेकर भ्रब तक मनष्य 
न्यूनाधिक रूप में भावुक एवं अनुभूतिगील रहा है । भावकता का अश 
कुछ न कुछ प्रत्यंक मनुष्य मे रहता है ही । किन्तु सब मनष्य बद्धिमान 
या विचारशील नहो होते । मनुष्य की भावना को जितनी सरलता से 
उभाडा जा सकता है, उतनी सरलता से उसको विचार-बद्धि को जागरित 
नहीं किया जा सकता । जिन्हें हम अतमभ्य मनष्य कहते हैं वे भावनाअवण 
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अधिक होते है, इसलिए बुद्धि से बिलकुल काम नही लेते । बृद्धि या विचार 
द्वारा जो आनन्द मिलता है वह सीवा न होकर मन की अनेक प्रक्रियाओं 
द्वारा प्राप्त होता है । किन्तु अनुभूति का आनन्द सीधा प्राप्त होता है । 
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अनुभूति तत्काल हमारे हृदय को स्पर्श करके हमारी भावना को सवेदन- 
गील बना डालती है । यहो कारण है कि प्राचीन काल से लेकर अब तक 
कविता साधारण पाठकों की भावना एवं वेदता को आलोडित करके 
उन्हे प्रत्यक्ष भाव से आनन्द प्रदान करती आ रही है । किन्तु आधुनिक 
कविता मे अनुभूति की अपेक्षा बुद्धि की प्रधानता होती जा रही है | वह 
हमारी बूृद्धि को उद्दीप्त करती है ओर हमारे मस्तिष्क के लिए विचार 
की सामग्री जुटाती है । उसमे कल्पना के चमत्कार की अपेक्षा भाव की 
गहनता होती है । उसका आनन्द हृदय को अवृभूति द्वारा नही, बृद्धि 
की कसरत द्वारा प्राप्त किया जा सकता है । कविता के साधारण पाठक 
अ्रब तक उससे अनुभूति का प्रत्यक्ष आनन्द प्राप्त करने के ग्रादी रहे हे । 
साधारण पाठकों की विचार-बुद्धि इतनी सूक्ष्म एवं परिणत नहीं होती 
किवे अप्रत्यक्ष रूप मे कविता का आनन्द ले सके । वे अनुभूति का आनन्द 
चाहते हे जो प्रत्यक्ष रूप मे उन्हे अपनी भावुकता द्वारा प्राप्त होता है । 
बौद्धिक दृष्टि से कविता के साधारण पाठक अभी तक उस स्तर पर नहीं 
पहुँचे हे जहाँ से वे विचारप्रधान आधुनिक कविता का रसास्वादन कर 
सके । वे अ्रभी तक भावनाग्रधान ही बने हुए हे और अपने नित्य के जीवन 
मे भी विचार-बुद्धि की अपेक्षा भावना से ही अ्रधिक काम लेते हे । इस- 
लिए केवल कवियों के बौद्धिक होने से काम नहीं चलेगा । पाठकों को 
भी बुद्धि के राज्य मे ले जाकर उन्हे विचारशील अधिक और भावुक कम 
बनना सिखाना होगा । हृदय के साथ-साथ जब वे मस्तिष्क से काम लेना 
सीखेगे तभी उनको विचार-बुद्धि प्रखर होगी और वे तब आधुनिक कविता 
के रूप और उसको प्रकृति को हृदयद्भम कर सकेगे । झ्राधुनिक कविता 
नये -नये प्रयोगो को लेकर जिस गति से श्रागे बढती जा रही है, साधा- 
रण पाठक उसकी अपेक्षा बहुत पीछे पडे हुए है । इसलिए उन्हे बताना 
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होगा कि आधुनिक कविता में भी आनन्द का उपादान है । उसका रूप, 
उसकी प्रकृति, उसकी प्रकाशभगी अभिनव अवश्य है किन्तु उसका प्राण- 
रस--जिसका आस्वादन करके रसिक पाठक आनन्द प्राप्त करते हे--- 
आज भी अ्रपरिवर्तेनशी त॒ बना हुआ है । हाँ, यह बात दूसरी है कि आधुनिक 
कविता कहाँ तक अपने अदर इस प्राणरस को, आनन्द दान करने की 
क्षमता को अव्याहत रखने मे सफल हो रही है ' 


अयकायाह ॥ना59:आ0"॥४घ५६४:६५०-० पाक कालएा. पाक, 
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६ हित्य में व्य्ग्यव्सिए 

इस समय जिस युग मे हम रह रहे है, वह एक विलक्षण युग । है 
एक ओर जहाँ प्राचीन आदर्शों एबं विश्वासों को अच्ध-विश्वास एव 
कुसस्कार वताकर उनके मूल में कुठराघात किया जा रहा है, वहाँ 
दूसरी ओर ऐसे आदशों एवं मतवादों को प्रश्नय दिया जा रहा है, जो 
केवल अभूतपूर्व ही नहीं, बल्कि सर्वथ। अस्वाभाविक एवं भीषण प्रतीत 
होते ह । गणतत्र के इस युग में भी डिक्टंटर का आविर्भाव सभव हो 
सकता है और उसके दम्भ, दर्प एवं स्पर्धा को सब प्रकार से बढ।वा देने 
के लिए लाखो सभ्य, शिक्षित मनुष्य उसकी स्तुति कर सकते ह । ज्ञान- 
विज्ञान के इस आलोकमय युग में भी एक-एक मतवाद की अन्ध-पूजा 
हो सकती है और उस मतवाद के प्रवत्तंक तथा उसके सिद्धान्त का 
दोहाई देकर मध्ययुगाय बोर धाम्मिक कट्टरता प्रदर्शित की जा सकतीं 
है । स्वार्धनता, समानता एवं बधुत्व के सिद्धान्तों को एक ओर जहाँ 
स्वेमान्यता प्रदान की जाती हे, वहाँ दूसरी ग्रोर मनुष्य मनुष्य के बीच 
उत्कट भेद-बेषम्य की सृष्टि करके हिसा, ढेष एवं घृणा का निलेज्ज 
प्रचार किया जाता है । मतवाद की अन्ध-पूजा के नाम पर सत्य का 
उपहास किया जाता है और एक-एक अहकारोन्मत्त व्यक्तित्व-सपन्न 
मनुष्य की अहभावना की, उसकी दुष्ट महत्वाकाक्ष। की पृत्ति के लिये 
देश के यूवकों के आदर्शवाद को, भ्रष्ट एवं विक्ृृत रूप प्रदान किया 
जाता है । मानव-मन की स्वतन्त्रता, उसकी विच।र-बुद्धि की स्वाधीनता, 
इस यूग में जितनी सकुचित एवं पददलित हुई है, उतनी शायद हो पहले 
कभी हुई हो । विश्वमानवता के आदर्श को वास्तव रूप देने के लिये 
जहाँ विभिन्न राष्ट्रो के बडे -बडे मनीषी राजनीतिज्ञ, दाशनिक एवं मानव- 
प्रेमी महापुरुष अपनी विद्याबुद्धि एवं विवेक-शक्ति का उपयोग कर रहे 
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है, वहाँ दूसरी ओर राष्ट्रदेवता की आराधना के नाम पर राष्ट्रो के बीच 
भेद-भाव की ऊँचो दोवार खडी करके उन्हें परस्पर की. प्रतिद्वन्द्रिता 
एवं शत्रुतामूलक स्पर्धा के लिये तैयार किया जाता है। कही रगभेंद 
और कही धर्मभेद के नाम पर मनृज्य-मनुष्य के बीच बडे -छोटे की भावना 
को प्ररोचना प्रदान की जाती है और एक भनुष्य को दूसरे से श्रेष्ठ 
केवल इसलिए बताया जाता है कि वह रवेतवर्ण है अथवा किसी धर्म- 
विज्येप का अरयायी है | मरृष्य के म्रनष्यत्व की मर्यादा को क्षुण्ण करके 
उसके व्यक्तित्व पर आघात करके दल को महत्त्व प्रदान किया जाता 
है ओर मनुष्य का मूल्याकत उसके नैतिक गृणो की कसौर्टी पर 
नहीं, उसकी अ्ोपाजजन की छुमता की कसौटी पर किया जाता 
है। जो राजनीतिज्ञ जितना अ्रधिक धूते, कुटिल एवं परथन अथवा 
परराज्यलोलूग होता है, वह उतना ही बडा बुद्धिमान, राष्ट्रमेवी एव 
देशभक्त समझा जाता है | गणतत्र अ्रथवा लोक-तत्र।त्मक शासन का 
अर्थ होता है क्षमतागाली किसी वर्ग-विशेष का शासनध्औऔर स्वाधीनता 
का अर्थ होता है वोट देने की स्वाधीनता तथ। आथिक पराधीनता एव 
दासता । गणतत्र के नाम पर, मानव स्वाधीनता की रक्ष) के नाम पर 
विश्वव्यापी युद्ध में प्रबल के विरुद्ध दुर्बंलो का पक्ष ग्रहण करनेवाले 
राष्ट्र भी युद्ध में विजय प्राप्त करके अपनी स्वार्य-सावना के सुयोग 
तथा प्रभाव प्रतिपूत्ति के विस्तार के लिये षड़यत्र रचने लग जाते हें । 
राष्ट्री को अपने प्रभाव मे लाकर गुट बनाये जाते है और इस प्रकार 
एक-एक शक्तिज्ञाली प्रतापी राष्ट्र अपने वाणिज्य व्यवसाय की वद्धि के 
लिए प्रभाव-ल्षेत्र कायम करते हे । स्वदेश मे जहाँ गणतंत्र का गणग।न 
किया जाता है, वहाँ स्वदेश से बाहर राजनीतिक अथवा आशिक साम्ना- 
ज्यवाद के लिये दुबल राष्ट्री की स्वाधीनता का अ्रपहरण तथा उनके 
समृद्धि-लाधनों का शोषण किया जाता है । इस प्रकार जब समाज एव 


राष्ट्र के जीवन मे भिथ्या आदर्शों को पूजा होने लग जाती है और एक- 
एक महत्‌ आदर्श के नाम पर अन्याय, अत्याचार, पाखड एवं भण्डता को 
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प्रश्रय दिया जाने लगता है, उस समय साहित्यक्षेत्र मे किसी ऐसे प्रतिभा- 
शाली लेखक का जन्म होता है जो व्यग्य एवं विरूप द्वारा समाज की 
प्रचलित घारणाओ्रों एव मान्यताझ्रो के ऊपर निष्ठुर रूप' मे कशाघात 
करता है । नैतिक उनन्‍मादना से प्रेरित होकर वह भ्रान्त विश्वासों एवं 
सस्कारो के विरुद्ध तीक्ष्ण व्यग्य-बाण निश्लेप करता है और जाति के 
हृदय को स्पर्श करके उसमे नृतन चेतना भरने की चेप्टा करता है । इस 
प्रकार के साहित्य की रचना वही कर सकता है जिसने जाति की व्यथा- 
वेदना को माभिक रूप म॑ अ्नुभूत किया है। उसके द्वारा रचित साहित्य 
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में उसके अन्तर की निविडतम अनुभूति जडित होती है । तभी तो वह 
साहित्य जाति के प्राणो को स्पर्श करने मे समर्थ होता है । साहित्य में 
व्यग्य-विरूप की अ्वतारणा करके उसके द्वारा समाज को उसकी दुर्बल- 
तारों एवं त्रुटियों के सम्बन्ध मे संचेतन करने की जो अद्भुत क्षमता 
होती है, वह अन्यत्र दुर्लेभ है । मनुष्य साधारणत अपनी भूल-भ्रान्तियो 
एवं चरित्र की दुर्बंलताओं के सम्बन्ध मे अचेतन बना रहता है । वह 
अपनी प्रवृत्तियों के वश होकर कभी-कभी अत्यन्त असगत झ्राचरण कर 
बैठता है। उसके वचन एवं कर्म मे किसी प्रकार का सामञ्जस्य न होने 
से वह अपने को उपहास का पात्र बनाता है, फिर भी उसे अपने आच - 
रण की असगति का कोई ज्ञान नहीं होता । अपनी अहभावना में वह 
इतना डूबा हुआ होता है कि मिथ्या अभिमानवश वह अपनी दुबलताओं 
को समझ ही नहीं पाता । उसके आचरण कभी-कभी इतने बालकोचित 
एवं हास्यास्पद होते हे कि यदि वह स्वय उनके सम्बन्ध मे अवगत हो 
जाय, तो उसे अपने आप पर हँसी आये बिना नहीं रह सकती । मनुष्य 
की इस दुर्बलता को दूर करने के लिये ही साहित्य मे हास्यरस के अन्तर्गत 
व्यग्य (99076) की अ्रवतारणा की जाती है । 


यूरोप मे किसी समय धर्म के नाम पर जो कुसस्कार एवं अन्ध- 
विश्वास फेले हुए थे और धाम्मिक कट्टरता के वशीभूत होकर धर्म के 
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“केदार पादरी, पुरोहित आदि किस प्रकार समाज के अन्दर पाखड एवं 
अनाचार को प्रश्नय दे रहे थे, इसका परिचय हमे उस युग के व्यग्यात्मक 
साहित्य मे मिलता है । अपने धामिक विचारों को सत्य प्रमाणित करने 
के लिये उस युग में मनुष्य मनृष्य की हत्या करते मे जरा भी नहीं 
हिचकता था । इतना ही नहीं, बल्कि अपने धामिक विश्वास या मतवाद 
को दूसरे के ऊपर बलपूर्वक लादने के लिये उसे जीते-जी जला डालना, 
उसके ऊपर अमानुषिक बर्वर अत्याचार करना पुण्यप्रद कार्य्य समझा जाता 
था । वत्तेमान यूग मे भी राजनीतिक क्षेत्र मे किसी मतवाद-विशेष को 
दूसरों के ऊपर लादने के लिए अत्याचार एवं उत्पीडन का किस प्रकार 
आश्रय ग्रहण किया जा सकता है इसका परिचय हम नात्सी' जमंनी और 
फासिस्त इटली में पा चुके है । यूरोप मे जिस समय धर्म के नाम पर 
उन्मत्त कट्टरता एवं पाशविक निष्ठुरता फेली हुई थी, उस समय दो ऐसे 
प्रतिभाशाली लेखकों ने जन्म ग्रहण किया था, जिन्होंने साहित्य में 
व्यग्य एवं विरूप की अवतारणा करके प्रचलित विश्वासों की धज्जियाँ 
उडायी थी जौर उनके हास्यास्पद रूप को समाज के सामने रखा था । 


स्विफ्ट और वालटेयर उस युग के दो ऐसे शक्तिशाली लेखक हें 
जिन्होंने व्यग्य के तीक्षण शराघात द्वारा समाज को उसकी उपहासास्पद 
दुर्वलताजो के सम्बन्ध मे सचेतन करने का प्रयास किया है । स्विफ्ट 
के गू लिवस ट्रावल से प्रायः सभी पाठक परिचित हे । किन्तु उनके व्यग्य 
का जेसा तीक्ष्ण रूप उनकी अन्य रचना द भ्वायज टू ब्रोबडिगनेग' से' 
मिलता है वसा अन्यत्र नहीं । यहाँ सभ्य मनुष्य की हिसात्मक प्रवृत्ति 
का कितना व्यग्यपूर्ण कटु चित्र चित्रित किया गया है ! गुलिवर ब्रोब- 
डिगनेग के राजा के साथ मैत्री सम्बन्ध जोडता है जौर उसके सामने 
यह प्रस्ताव रखता है कि वह राजा को बारूद का गुप्त रहस्य बता दे 
सकता है जिससे वह अपने देश को अच्छी तरह काबू मे रख सके, और 
उसकी निरकुश सत्ता के विरुद्ध यदि उसकी प्रजा कभी सिर उठाने का 
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साहस करे तो वह वारूद का प्रयोग करके संपूर्ण राजधानी को विध्वस्त 
क्र डाले । इस प्रस्ताव पर राजा ग्रत्यन्त भयभीत हो उठता है और 
आश्चर्य प्रकट करता है कि गुलिवर-जंसे एक अ्रशक्त एवं भ्रधम कीट 
के लिये इस प्रकार के अमानुषिक विचार अपने मन में धारण करना 
किस प्रकार समव हो सकता है ।” राजा कहता है कि अपने राज्य का 
ग्राध। हिस्सा खो देना में बारूद के रहस्य को जानने की अपेक्षा अधिक 
पसंद करूँगा । एक दूसरे स्थल पर स्विफ्ट ने मन्‌ष्य को घोडे से भी 
अवम बताया है। गुलिवर क। अश्वपति यह ज/नना चाहता है कि मनुष्य 
न तिक कारण से युद्ध लड सकता है, यह किस प्रकार सभव है । मनुष्य 
पशु की तरह खू खार बनकर मनुष्य की हत्या करे, उसे अगहीन कर 
डाले, यह तो समझ में आता है, किन्तु अपनी इस पाशव प्रवृत्ति को, 
अपनी हिस्र प्रकृति को वह युक्तितक द्वारा उचित सिद्ध करने और नैतिक 
दृष्टि से उसे गौरव प्रदान करने का प्रयत्न करे, यह तो किसी' प्रकार 
भी समझ में नहीं आता । सभ्य मनुष्य की युद्धप्रवृत्ति पर कितना तीक्ष्ण 
व्यग्य है ' 


फ्रासीसी राज्यक्रान्ति के पूर्व फ्रास में धर्म के नाम पर जो अत्या- 
चार एवं श्रनाचार फैले हुए थे, राजाओं की स्वेच्छाचारिता एवं विला- 
सिता के कारण साधारण जनता का जो उत्पीडन एवं शोषण हो रहा 
था, उससे जाति का परित्राण करने के लिए एक ऐसे शक्तिशाली लेखक 
की आवश्यकता थी जो व्यग्य-विरूप द्वारा जाति के सुषुप्त चे तन्‍्य को 
उद्बुद्ध कर दे, उसे चरित्रगौरव से गौरवान्वित कर दे । यह काम 
किया वालटेयर की अग्निमयी लेखनी ने । फ्रासीसी राज्यक्रान्ति के पथ 
को प्रशस्त करने, उसकी प्रज्वलित अग्निशिखा के लिये इथन जुटाने के 
कार्य्य मे रूपो और वालटेयर के लेखो ने कम सहायता नही की । अद्भुत 
प्रतिभा लेकर जन्मा था यह । आजीवन इसने साहित्य-देवता की आरा- 
धना की । एक दिन के लिये भी लेखनी को विश्राम नही दिया । हास्य 
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एवं व्यग्य-विरूप के उज्ज्वल आलोक के साथ-साथ ज्ञानगरिमा से युक्त 
इसकी रचनाएँ सचमुच साहित्य की अमूल्य निधि है । क्या समाज और 
क्या राष्ट्र किसी भी क्षेत्र मे कपटता एवं भण्डता के प्रति क्षमाशील 
बनना वह जानता ही नहीं था। समाज की दुर्बेलताओ के विरुद्ध निष्ठुर 
वनकर इसने आघात किया है | इसकी वाणी में सत्य लेलिहान शिखा 
की तरह भक-भक कर रहा है और लेखनी ज्वालामुखी की तरह अग्नि 
उद्गिरण कर रही है। अपने व्यग्य-विरूप रूपी विषाक्त बाणो का अ्रन- 
वरत प्रयोग करके इसने समाज के मर्म को, उसकी दुर्बलताओो एवं भण्ड- 
ताओो को, धर्म-पुरोहितों के अत्याचार एवं औद्धत्य को बिद्ध करना शुरू 
किया । पुरोहितवर्ग तिलमिला उठा । उसने प्रलोभन दिखाकर इसे 
गान्‍त करना चाहा । किन्तु इस निर्भीक साहित्यिक ने सारे प्रलोभनों 
को ठुकराकर उस ईसाई-बर्म के विरुद्ध विद्रोह की घोबगा की, जो शे तानी 
ओर पागलपन से भरा हुआ था । पुरोहितो ने एक सोलह वर्ष के बालक 
का सिर इसलिए काट डाला कि उसने ईसामसीह की एक मूत्ति को 
तोड डालने का दू साहस किया था। धर्मान्ध पादरियो ने उसके मस्तक- 
विहीन शरीर को अग्नि में डाल दिया और अ्रग्नि के चतुर्दिक प्रदक्षिणा 
करते हुए प॑ंशाचिक उत्लास प्रकट किया । इस बालक के हाथ में वाल- 
टेयर की एक पुस्तक पायी गयी थी । 


इस पुस्तक को भी अग्नि मे डाल दिया गया । वालटेयर के लिये 

धर्म के नाम पर यह अन्ध-पूजा, यह उनन्‍्मादना असह्य थी । उसने इस 
प्रकार की धर्मान्धिता के विरुद्ध अपनी क्षुरधार लेखनों का प्रयोग करना 
शुरू किया । कहानी, कविता, इतिहास आदि अनेक विषयो पर उसने 
रचनाएँ की । एक-एक पुस्तक क्या थी, मानो प्रज्वलित अग्नि की एक- 
एक चिनगारी जिसके ज्वालाजाल में पडकर जी्ं-पुरातन सस्कार एव 
अन्धविश्वास भस्मीभूत होने लगे । फ्रासीसी सम्राट्‌ १६ वे लुई ने रूसो 
ओर वालटेयर की लेखनी के प्रभाव को स्वीकार करते हुए कहा था-- 
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“.]05ट ए0 7797 ॥98976 0865770५9९0 77708 ” इस 
प्रकार व्यग्य एवं विरूप को ग्स्त्र रूप में ग्रहण करके फ्रासीसी जाति को 
नव चेतना से उद्बुद्ध करने के लिए अकेले वालटेयर ने जितना काम 
किया, उतना डान्टन और रोब्सपियर अपनी तलवार से भी नहीं कर 
सके । 

आधुनिक ग्ग्रेजी साहित्य में व्यग्य एबं विरूप का तीक्ष्ण प्रयोग 
जितना बनर्डि जश्ञा ने अपनी रचनाओं मे किया है, उतना अन्य किसी 
लेखक ने नहीं । इसके साहित्य-हूपी तरकस में भी व्यग्य-विष से बुझे 
हुए विषाक्त बाणों का अभाव नहीं । इसकी वाणी भी तलवार की 
तीक्ष्ण धार की तरह अचूक वार करती है, बिच्छ के डक की तरह मर्म 
पर आघात करती है । गार्डनर ने शा के व्यग्य के सम्बन्ध मे लिखा है--- 
दशा की कटु लेखनी चाबुक की तरह हमारी पीठ पर चोट करती है। 
बिच्छ के डक की तरह उसके आधात होते है। किन्तु इन 
आधातो को हम क्तज्ञतापूर्वक सहन कर लेते हे । शा हमारे मुंह पर 
ही हमारा मजाक उडाता है, हमारा शुष्क उपहास करता है, फिर भी 
हम रुष्ट नही होते । वह अपने नाटकों में हमारा व्यग्य-विरूप करता 
है । फिर भी उसके नाटकों को देखने के लिये दर्शकों की भीड लगी 
रहती है । राष्ट्र, समाज एवं धर्म के सम्बन्ध में जो प्रचलित धारणाएं 
है, उनके विरुद्ध व्यग्य-बाण निशक्षिप्त करना, उनके मूल पर कशाघात 
करना मातो श्ञा ने अपने जीवन के ब्रत रूप मे ही ग्रहण किया है । 
उसके जीवन का ब्रत ही है श्रान्त विश्वासों एव अन्ध-विश्वासो को चूर्ण- 
विचूर्ण करना, जे सा कि अपने “मन एन्‍्ड सुपरम न! नाटक मे उसने नायक 
टेनर के मुख से कहलवाया है--॥ $98/0७7 26808 & त९७0 - 
|58/00]5” श्ञाके प्रारम्भिक नाटक 'कन्‍्डीटेट', यू नेवर कैन टेल॑', 
“प077 8प्वॉा!$ 0767 8870” आदि में हमे उसके व्यग्य का 
उज्ज्वल रूप देखने को मिलता है । वर्तमान समाज-व्यवस्था एवं सभ्यता 
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के विरुद्ध जा ने लिखा है -- सभ्य मनुष्य का आज जो रूप हम अपनी 
आँखों के सामने देख रहे है, वह उसका आदिम बरबंर रूप है । जहाँ तक 
जीवन-यापन का सम्बन्ध है मनुष्य उसमे जरा भी प्रगतिशील नहीं हुआ 
है । दो सो साल पहले जिस रूप मे वह घर मे वास करता था, भोजन 
करता था, वैसा ही आ्राज भी कर रहा है । किन्तु मृत्यु के कारबार में 
वह वहुत आगे वढ गया है । नये-नये मारणास्त्रों का आविष्कार करके 
वह वन्य पशुओ्रो की हिल्नता को भी मात कर रहा है। अपने मशीनगन, 
सबमेरिन और टारपिडो को लेकर उसने सारे ससार में हत्या का उत्सव 
आरम्भ कर दिया है | धर्म को उसने ग्रहण किया है दूसरो से घृणा करने 
के लिए, बिना विचार निर्दोष को निर्वासित करने के लिए 
उसने कानून को हथियार बनाया है । खुद परिश्रम न करके 
दूसरे के श्रम से उत्पन्न सामग्री का जो भोग करता है, उस निलेज्ज 
परस्वापहारी व्यक्ति को सभ्य एवं भद्र माना जाता है। / वर्तमान सभ्यता 
के विरुद्ध कितना मार्मिक, किन्तु कटु व्यग्य है यह | इस प्रकार का मर्म- 
भेदी व्यग्य अवश्य हो सामाजिक दुर्बलताओो के निवारण के लिए पुष्टि- 
कर औषधि का काम करता है । जैसा कि गाडिनर ने लिखा है-- शा 
की रचनाएँ उस पोष्टिक दवा की घूंट की तरह है जो पीने में तो बहुत 
तिकत मालूम पडतो है, किन्तु उसका असर बहुत ही स्फूतिवरद्धक एव 
उत्तेजनाकारक होता है | वह हमारे मन को सारी कपटता एवं भण्डता 
से मुक्त कर देता है । कुहासाच्छन्न वातावरण को स्पष्ट कर देता है ।* 


इगल ण्ड के आधुनिक लेखकों मे अलडस हक्‍सले ने भी अपनी कुछ 
प्रारम्भिक रचनाओं में व्यग्य का आश्रय ग्रहण किया है | अपने एऐटिक 
हेज” नामक उपन्यास में उन्होने बडी खूबी के साथ वत्तेमान युग की 
मूर्खताओं का मखौल उडाया है और उनका उपहासास्पद रूप हमारे 
सामने रखा है । उनको द क्लेक्सटन' नामक कहानी व्यग्य का सर्वोत्तम 
नमूना है । 
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वर्नमान यूग मे भी स्विफ्ट और वालटेयर जैसे लेखको की 
आवश्यकता है, जो अपने भीषण हास्य 6ै06 हाधा।6 द्वारा 
इत समय के राजनीतिज्ञों की कपटपूर्ण नीति, उनकी भण्डता और दूरगी 
चालो का भडाफोंड इस ढग से कर दे कि लोग हंसते-हँसते लोट जायें 
आर साथ ही अपनी मू्खताओो का भी उन्हें भान हो जाय । विश्वविख्यात 
फिल्म अभिनेता चार्ली चपलेन के द ग्रेट डिक्टेटर , फिल्‍म जिन लोगों 
ने देखा है, वे समझ सकते हे कि डिक्टेटर का वास्तविक स्वरूण किस 
प्रऊार व्यग्य एवं विरूप द्वारा दर्शकों के सामने अत्यन्त प्रभावोत्पादक 
ढंग से रखा जा सकता है । दस साल तक हिटलर ने जर्मत जनता के 
मन और कल्पना को किस प्रकार अपने प्रभुत्व द्वारा मोहमुग्ध कर रखा 
था ओर दभ, दर्प एवं प्रभिमान से फूलकर किस प्रकार उसने अपनी 
ग्राकाशस्पर्शी स्पर्द्धा का सारे यूरोप में प्रदर्शन किया था, इसका जैसा 
विशद व्यग्यात्मक चित्रण इस फिल्‍म में मिलता है वैसा अन्य किसी 
साहित्यिक रचना मे नहीं । हिटलर का विरूपात्मक चित्रण करके उसका 
ज॑सा तुच्छ एवं हास्यास्वद स्वरूप इप कुशल अभिनेता ने अपने इस 
फिल्म में उपस्थित किया वसा आधुनिक युग के किसी भी लेखक ने अपनो 
रचना में नहीं किया । 


ग्राज हमारे देग के साहित्य मे इस .प्रकार के व्यग्य एवं विरूप 
की आवश्यकता है जिससे व्यग्य-रूपी दर्पण में हम अपने जातीय चरित्र 
की दुर्बेलताओं को, उनके उपहासास्पद रूप को देखकर स्वय अपने आप 
पर हँस सके । धर्म के नाम पर जिस अन्ब-विश्वास एवब्र अन्ध-परम्परा 
की, गतानुगतिकता एवं रूढिवाद की हम पूजा कर रहे है, झ्राध्यात्मिकता 
के नाम पर जिस कापुरुषता एवं भीझता को आश्रय दे रहे हे, सस्ती 
भावुकता के बल पर जिस प्रकार हम महान्‌ कार्य्यों को सयपन्न करने का 
दिवास्वप्न देख रहे हे, उन सबके विरुद्ध तीक्ष्ण व्यग्य-वाण निक्षिप्त 
करके हमारी आँखों के सामने से मिथ्या-मोह का आवरण दूर कर दे; 
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ऐसा साहित्य आज कहाँ है ” देश के नर-नारियों को चरित्रवल की 
महिमा से महिमान्वित कर दे, हीनवीणय्य जाति की भाव-प्रवणता, एवं 
भीरता का पर्दाफाश करके उसके अन्दर दुर्जय सकल्‍प एव प्रचण्ड कर्मो- 
नमादता भर दे और उसे इन बात का उद्बोधन करा दे कि जो जाति 
श्राध्यात्मिकता के नाम पर अनीति एवं अत्याचार को मूक भाव से सहन 
करत॑। है, प्रवलो के अन्याय एवं औद्धत्य के विरुद्ध विद्रोह नहीं करती, 
उसकी अध्यात्म एवं दर्शन-चिन्तना अत्यन्त उपहासास्पद है । जो जाति 
बात-बात में अपने अतीत के गौरव की दुहाई देती है, किन्तु वर्त्तमान 
में दाससुलभ अभिशप्त जीवन व्यतीत करने मे, दारिद्य एवं अभाव 
की ताडना सहन करते हुए भी अपनी अकर्मण्यता एवं जडता पर लज्जित 
नहीं होती, उस जाति के सर्वाग को व्यग्य एवं विरूप के शरजाल से बिद्ध 
कर दे, ऐसी तीक्षणधार लेखनी धारण करनेवाला साहित्यिक आज कहाँ 
है ? जाति के सुपुप्त शौर्य्य को जागरित करके उसे वीर धर्म की दीक्षा 
देने के लिए आज ऐसे साहित्य का ही प्रयोजन है । 


कविता का भविष्य ? हाँ, कविता का भविष्य वत्त॑मान जगत के 
अगात, कोलाहलपूर्ण, सचर्षमय वातावरण मो कविता का भविष्य क्‍या 
होगा, यह प्रश्न अनेक लोगो द्वारा उठाया जा रहा है । हमारे भौतिक 
जीवन की जटिलताएँ दिन-दिन बढती जा रही है, जीवन-समग्राम कठोर 
से कठोरतर होता जा रहा है, अपने सामाजिक एवं बौद्धिक व्यक्तित्व 
सुरक्षित रखने मे हमे नित-नूतन समस्याओं का सामना करना पड रहा 
है, और इन सबका परिणाम हो रहा है हमारे स्थूल जीवन की प्रधानता, 
हमारे अन्तर का देनन्‍्य' एवं हाहाकार, हमारे जीवन मे श्रध्यात्म-पक्ष का 
हास एवं भौतिक पक्ष की उन्नति । मनुष्य के नित्य के जीवन में दु ख, 
शोक, दारिदय एवं श्रभाव ज्यो-ज्यों बढते जा रहे हे त्यो-त्यों वह अपने 
वास्तविक स्वरूप को--अपने अन्‍न्तर्जंगत्‌ को भूलता जा रहा है और 
नित्य के सघर्ष एवं सग्राम के धूल और धएँ से भरे हुए वातावरण मे 
भौतिक आवश्यकताओो के भार से उसकी म्रात्मा कुचली जा रही है । 
ऐसी स्थिति मे यह प्ररन उठना स्वाभाविक है कि कविता का भविष्य 
क्या होगा, क्योकि कविता का सम्बन्ध विशेष रुप में मनुष्य के अन्त- 
जंगत्‌ से, उसके हृदयावेगों से, उसकी भावनाओं एवं सूक्ष्म रसानुभूतियों 
से है । मानव-सभ्यता के आदिम काल से ही मनुष्य की जिज्ञासा अनन्त 
के प्रति, रहस्यमय विद्व के प्रति रही है । उसकी यह जिज्ञासा जब तक 
बनी रहेगी, असीम एवं अज्ञेय के प्रति जब तक उसका सधान चलता 
रहेगा तब तक भौतिक जीवन के साथ-साथ उसका आध्यात्मिक जीवन 
भी उसके लिए एक वास्तव सत्य बना रहेगा । इसलिए कविता का भविष्य 
क्या होगा, इस प्रदइन का उत्तर देने के पूर्वे एक दूसरे प्रशइन पर विचार 
करना होगा । 


| और -) 


वह प्रइन है, मानव-जाति का भौतिक एवं आध्यात्मिक भविष्य क्‍या 
होगा ? क्योकि कविता का सम्बन्ध संपूर्ण मानव-जीवन के साथ अवि- 
च्छेद्य रूप मे है | एक का भविष्य दूसरे के भविष्य के ऊपर निर्भर है । 
कवि मनुष्यों के बीच मे ही जीवन धारण करता है, सामाजिक जीवन 
से ही वह प्राणरस ग्रहण करता है और समाज मे रहकर ही अपने आत्म - 
विकास का मार्ग प्रशस्त करता है। वह मनुष्य के सनोवेगो एवं भाव- 
नाओ से जितना घनिष्ठ रूप मे परिचित होता है उतना दूसरा कोई नही । 
उसके 'रचना-प्रुकुर मे हम मनुष्य की आशा-निराशा, हर्ष -विषाद, हास्य - 
रुदन, आनन्द, दु ख-शोक आदि को प्रतिफलित देखते है । उसका आवे- 
दन विश्वजनीन होता हे । वेदना के अश्वु से सिक्‍त्र उसके गान सीधे 
मानव-हृदय को स्पर्श करते हे । मानव-हृदय के सहारे ही उसका कार- 
बार होता है । वह पीडा एवं वेदता मे जिन अनुभूतियों को प्राप्त करता 
है उन्हे अपने गान द्वारा हमारे मर्मे तक पहुँचा देता है । जैसा शेली ने 
कहा है--- 476फए [67 7 8परी6शिया? श्र: (60ए 680०7 
एघ६$ ॥7 50797 वह केवल गायक ही नहीं होता, भविष्यवक्ता भी होता 
है । वह भविष्य का स्फटिक एवं वत्तमान का दर्पण होता है । वह कल्पना 
के तृतीय नेत्र से अनागत भविष्य के ज्योतिर्मय रूप को देखता है और 
उसका आगमनी गान गाता है । इस पृथ्वी पर के अ्रन्य मनुष्य जिस समय 
रात्रि के घोर अ्रवकार मे निद्रालीन रहते हे, उस समय वह नूतन प्रभात 
का दर्शन करता है और उसके आगमन का गान उन लोगो को सुनाता 
है जिनके कान उन गानों के सुनने मे भ्रव तक असमर्थ रहे हे । उसकी 
कविता में जो सत्य सदेश निहित होता है उसकी उपलब्धि बहुत थोडे 
लोग उसके जीवनकाल मे कर पाते हु । किन्तु उसके महाप्रस्थान के बाद 
जव उसकी कविता का वास्तविक भर्म लोग समझ पाते हे तब उन्हें 
उसके पारायण मे सच्चा आनन्द मिलता है और उसमे जो निहित अमर 
सदेश होता है उसकी उन्हो उपलब्धि होती है | सारी दुनिया उस सत्य 
सदेश को सुनने के लिए विकल हो उठती है । विकल विश्व को विव् 
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होकर कवि की वाणी को ध्यानपूर्वक सुनना पडता है-- 
“9प्रटी ॥4770005 7806॥855 
कण आए ॥॥98 ज्ञात गी0ए७; 


७6 ज़रण]6 शीत वउलशा शा 
68 4 था। वछांथाए0एरश 7097 --8॥82॥6प्र. 


इस प्रकार की कविता व्यथापीडित एवं वेदनाविकल मानव-हृदय 
के घावों के लिए देवी मरहम का काम करती है, वह भौतिक जीवन के 
दु ख-शोक एव द॑न्य-हाहाकार से मानवात्मा को बहुत ऊँचा उठा देती है 
और विभिन्न रूपो मे उसकी कला प्रोज्ज्वल प्रकाश बनकर हमारे गन्तव्य 
मार्ग को आलोकित तथा हमारे जीवन को महिमामण्डित कर देती है ।” 
कविता का सम्बन्ध केवल बुद्धि के साथ ही नहीं, भावना के साथ भी होता 
है । कवि केवल युक्तितक द्वारा ही नही, अन्तप्रेरणा द्वारा भी परिचालित 
होता है । बुद्धि का सम्बन्ध हमारी पचेच्धियो से होता है और ये पच ज्ञाने - 
न्द्रियाँ हमारे स्यूल जगत्‌ के लिए ही आवश्यक होती हे । इसलिए 
बुद्धि का आधिपत्य हमारे भौतिक जगत्‌ पर ही हो सकता है, हमारे ग्न्त- 
जँगत्‌ पर नहीं । 

जातियो और सभ्यताझ्ो का उत्थान-पतन लगा ही रहता है । न 
मालूम कितनी मानव-सम्यताएँ विस्मृति के गर्भ मे विलीन हो चुकी हे । 
कितनी जातियों का अस्तित्व तक निश्चिक्त हो चुका है । किन्तु सृष्टि 
की धारा अब भी अक्षण्ण रूप मे चल रही है । मानवता का अविरल स्रोत 
काल के अनन्त प्रवाह के बीच अब भी प्रवाहमान है । इसी अनन्त प्रवाह 
के बीच कविता अ्रतीत के साथ वत्तेमान का सयोग-सूत्र स्थापित करती 
है और भविष्य का स्वप्न देखती है । भविष्य का स्वप्न ही नही देखती, 
बल्कि उस अदुश्य भविष्य को वह रूप भी प्रदान करती है । उसके राज्य 
में विभिन्न युगो के रूप मे काल के विभाजन का कोई शअ्र्थ नही होता । 
वह॒ जीवन का ही नामानन्‍्तर होता है--अग्रतीत, वर्तमान और भविष्य का 
वह जीवन । जीवन का यह गान ही, आत्मा का यह सगीत ही कविता 
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की अमूल्य सम्पत्ति है। इस सम्पत्ति का अधिकारी मात्र कवि ही 
है । वही इस सम्पत्ति का उपभोग अनादि काल से करता आ रहा है । 
अन्तर्देशेन द्वारा वह आत्मजगत्‌ में अखिल विश्व को प्रतिविम्बित देखता 
है ओर इस आत्मदर्शन मे ही उसे वे दिव्य अनुभूतियाँ प्राप्त होती हे 
जिनके कारण वह जाति-विशेष का कवि न होकर मानवता का महान्‌ 
कवि बन जाता है और उसकी वाणी एक जाति से दूसरी जाति, एक 
पीढ़ी से दसरी पीढ़ी, ऋमिक रूप में मुखरित होती हुई, अमर वन 
जाती है । 

इस प्रकार की कविता जाति-वर्ण-पर्म-निविशेप संपूर्ण मानव-जाति 
की बहुमूत्य सम्पत्ति, उसकी परम्परागत १तुक निधि के रूप में होती 
है, जिससे वह सुख-दु ख में गोक एवं उत्सव में सान्त्वना एवं अनुत्रे रणा 
प्राप्त करती है । उसका उत्स मानवप्रेम होता है, उसका प्राणधर्म विश्व - 
मानवता होता है । इसलिए विभिन्न जातियो के विभिन्न--भाषाभाषी 
लोग समान रूप से उसके उदात्त सगीत का उपभोग करते है शोर कुछ 
क्षणो के लिए एक प्रकार की दिव्योन्मादना मे उन्मत्त हो जाते हे । 
इसलिए जब तक मानव-जाति में महत्त्वाकाक्षा, दिव्य उदात्त भावना, 
कन्पना एवं भाव-प्रवणता बनी रहेगी तब तक कविता का भविष्य चिर- 
स्थायी रूप में उसके भाग्य के साय सम्बद्ध रहेगा । 

फिर भी यह निश्चित रूप मे नहीं कहा जा सकता कि निकट या 
सुदूर भविष्य मे कविता के विभिन्न स्वरूप, उसकी विशिष्टताएँ क्‍या 
होगी । उसके बौद्धिक एवं आध्यात्मिक कलेबर का अभिनव रूप क्‍या 
होगा । इस सम्बन्ध मे कोई ऐसी कसौटी नहीं है जिससे हम कविता 
के भविष्य के सम्बन्ध मे भविष्यवाणी कर सके । इस समय मानव- 
समाज की जंसी प्रवृत्तियाँ हे, उसका जो झाथिक एव औद्योगिक जीवन 
है, कल-कारखानों का कर्मव्यस्त जीवन, मशीनों की घरघराहट, इन 
सबके साथ कविता का क्या सम्बन्ध होगा और वह इन सब प्रवृत्तियो 
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को कहाँ तक आत्मसात्‌ कर सकेगी, यह निव्चित रूप मे बताना कठित 
है, क्योंकि हम यह नहीं जानते कि समाज का विकास किस रूप से 
होगा । विज्ञान की उन्नति के फलस्वरूप स्थान एवं दूरत्व का व्यववान 
जिस क्षिप्र गति से दूर होता जा रहा है उसमे दुनिया का रूपरग, आाकृति- 
प्रकृति क्‍या होगी, सर्वेताधारण जनता की सुखसम्‌द्धि एवं शिक्षा-सस्क्ृति 
मे कहाँ तक उन्नति होगी, इसका ठीक-ठीक ज्ञान हमे नहीं हो सकता । 
इसलिए हमारी भविष्यवाणी का आधार चाहे कितना ही ययथार्य क्‍यों 
न हो, फिर भी भविष्य में ऐसी कितनो ही घटनाएँ घटित हो सकतो 
है जिनसे उसका खण्डन हो जाय ओर समाज का सपूर्ण गठन, उसका 
भौतिक स्वरूप ही परिवरत्तित हो जाय ओर हमारे वत्तमान दष्टिकोण 
को निर्थंक सिद्ध कर दे। इसके सिवा यह भी तो स्पष्ट रूप में नही 
कहा जा सकता कि सामाजिक परिवत्तेन एवं बेज्ञानिक सफलताएँ जिस 
रूप मे होगी उसी रूप मे कविता का भी विकास होगा । 


इसमे सन्देह नहीं कि परिस्थिति का प्रभाव कविता के ऊपर विशेय 
रूप मे पइता है । आवेष्टन के प्रभाव से सर्वया मुक्त केवल कल्पना 
के सहारे शून्य -लोक मे कविता का अस्तित्व नही हो सकता । आशिर 
कल्पना के लिए भी कोई-त-कोई आधार चाहिए ही । आज की कविता 
में हम परिस्थिति का प्रभाव विशेष रूप में पाते हें । उसमे किसानों 
और मजदूरों के जीवन की करुण रागिनी प्रतिध्वनित होती है, सर्व- 
हारा का गान मुखरित होता है, मशीन-युग का कर्मचाञऊचल्य उच्छुलित 
होता है । आज का साहित्य किसी विशेष मतवाद के प्रचार का साधन 
बनकर अभिनव समाज के निर्माण मे भाग ले रहा है। वह प्रत्यक्ष रूप 
में प्रचार को आश्रय दे रहा है। यहाँ तक कि उसकी परिभाषा हो रही 
है-- 2| शा6थ था; धात॑ ॥04प्रा8 48 970 94847009 
सोवियट रूस मे जिस नूतन साहित्य की सृष्टि हो रही है, वह प्रत्यक्ष 
रूप में प्रचारमूलक है | वहाँ अभिनव मानव-समाज का जो निर्माण हो 
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रहा है, उसमे कविता, कला, विज्ञान आदि अपना-अपना पार्ट भ्रदा कर 
रहे है । समाज-तिर्माण तथा समाजवादी मनोभाव के प्रचार की प्रयो- 
जनीयता ध्यान मे रखकर वहाँ कविता लिखी जाती है, गल्प, उपन्यास 
आर नायको की रचना होती है । अपनी रचनाओ्रों मे वहाँ के कवि और 
कलाकार साम्यवाद के आधार पर गठित नूतन मानव-समाज को 
मूर्त रूप दे रहे है, उसकी जययात्रा का मगलगान गा रहे हे । जीवन 
के साथ झोतप्रोत भाव से गठित होने के कारण ही वहाँ के साहित्य 
में कर्ममय जीवन एवं ज्योतिर्मय भविष्य के रगविरगे चित्र देखने को 
मिलते है, एक नूतन जीवनदर्शन का स्निग्धोज्ज्वल आभास मिलता है । 
उसमे जीवन के सुन्दरतर विकास के ग्रालोक-स्पन्दन का, मुक्ति के 
आनन्दोल्लास का आह्वलादजनक अनुभव होता है । केवल सोवियट रूस 
में ही नहीं, इगलेण्ड, फ्रास, स्पेन और अमेरिका के भी बहुत-से तरुण 
कवि एवं साहित्यिक, राजनीतिक आद्शों एवं मतवादों का दुढतापूर्वक 
पक्षसमर्थत कर रहे हे और अपनी कृतियों को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप 
में प्रचार का शक्तिशाली साधन बना रहे हे । यह सच है कि उनकी 
रचनाग्नो मे अनुभूति की गभीरता की अपेक्षा सामयिक जीवनप्रवाह की 
उत्तेजना का पुट कुछ अधिक होता है और कही-कही वे अनुभूति की 
सीमा का अतिक्रमण भी कर जाती है, फिर भी उनमे संवेदनशीलता 
होती है, जीवन का गतिवेग होता है । कुछ लेखको ने तो राजनीतिक 
आदशों को कविता के उच्चासन पर प्रतिष्ठित कर दिया है । 


किन्तु समसामयिक अवस्थाओ एवं परिस्थितियों द्वारा इस प्रकार 
प्रभावित होने पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि कविता के लिए 
यह आवश्यक है कि वह परिस्थिति की प्रतिच्छाया हो । कवि जिन 
घटनाओं को अपने नित्य के जीवन मे घटित होते हुए देखता है और 
उनके तथ्यों एवं रूपो के जिस परिवत्तंनशील जाल से उसका मन आच्छन्न 


रहता है, उसकी महिमा भ्रथवा आतक का वर्णन करने के लिए वह 
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का, 


वाथ्य नहीं है । वाह्मय जगत्‌ के सबर्ष एवं कोलाहल से, समाज की बहु- 
मुखी कर्मग्रचेष्टाओं से, अपने को विच्छिन्न रखकर कवि कला के कमल- 
वन में एकान्त आश्रय भी ग्रहण कर सकता है जहाँ सक्रिय जीवन की 
हलचलो से सोन्दस्पंदेवता अपने को स्वतन्त्र रखता है । इस प्रकार समाज 
की गठिगीलता के विसर्द्ध पल्लायनवृत्ति भी कविता में देखी जाती है । 


ऐसा भी तो देखा जाता हैं कि श्ञातिकाल में महान्‌ कवियों ने युद्ध- 
काञ्यों की अथवा युद्धकाल में गीतिकाव्यों एवं ग्राम-गीतों की रचना 
की है । गत महासमर में बहुत-से कवियों ने रणभूमि में युद्ध की भय - 
करताओ का प्रत्यक्ष अनुभव किया था, स्वय युद्ध में भाग लिया था, 
उसकी विध्वस-लीलाएँ देखी थी, फिर भी उनकी कविताओं में हिसा, 
रक्तपात एवं युद्ध की विभीषिका को बहुत कम स्थान मिला है । इससे 
हम केवल इतना ही अनुमान कर सकते हे कि साहित्य का झुकाव कभी 
वास्तववाद की ओर होता है, कभी वह वाघ्तववाद से अपने को दूर रखता 
है । कभी उसमे लेखक के व्यक्तिगत ओर कभी सामूहिक हृदयावेग 
की अभिव्यक्ति होती है । किन्तु इससे कविता के भविष्य के सम्बन्ध में 
कोई निश्चित भविप्पवाणी नहीं की जा सकती । 


सच तो यह है कि परिस्थिति की प्रतिक्रिया्नो का ज॑ सा प्रभाव कवि 
के मन पर पडेगा, उसके अनुसार ही उसके गान होगे । अपने आवेष्टन 
को वह सानुकूल समझेगा या प्रतिकूल , अपने पडोस के लोगों और 
घटनाओं को समझने की जेसी श्रनुभूतिक्षमता उसमे होगी, उसके 
मन में प्रेम अथवा काम का जैसा घात-प्रतिघात होगा, उसके ऊपर ही 
उसकी कविताओं का स्वरूप बहुत-कुछ निर्भर करेगा, क्योंकि परिस्थिति 
का प्रभाव प्रत्येक कवि के जीवन पर भिन्न-भिन्न रूप मे पडता है, उसकी 
धारणाएं व्यक्तिगत होती हे । इसलिए उसके गान भी व्यक्तिगत ही 
होगे । वह अपने ढग से ही अपने सुख-दू ख एवं हर्व-विषाद का शाश्वत 
गान गायगा । उसके गानो पर उसके व्यक्तित्व की, उसके सवेदनशील 
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हृदय की गहरी छाप अवध्य होगी, जो उसकी रचनाओं को एक विशिग्ट 
रूप प्रदान करेगी । 

कविता का वाह्यरूप, उसकी गली, छन्दोरचना ग्रादि उसके लिए 
स्थायी महत्त्व की वस्तु नहीं होती और न ये सब बाते उसे चिरन्तन 
रूप प्रदान करती हे । उसे चिरन्तन रूप प्रदन करनेवाली वस्तु होती 
है विभिन्न रूप में सूक्ष्म मानवीय भावनाओं का प्रकाश । वे मानवीय 
भावनाएं, जो मानवता एवं उसकी प्रतिभा को गोरवगरिमा के उच्च- 
तम शिखर पर आरूइ कर देती हुं--जो भावनाएं मनुष्य की विज्ञार- 
दुष्टि को व्यापक, उसके हृदय को उदार एत्र उसकी अवनुधूतियों को 
विज्ञाल बना देती हूं ओर उसके व्यक्तित्व को निजत्व की छड्र परिधि 
से वाहर निकालकर अखिल लोक मे परिव्याप्त कर देती हें । मानव - 
हृदय की गहन वेदनाओं की जितनी ही सूक्ष्म अ्भिव्यवित कविता द्वारा 
होगी उतनी ही वह कविता हमारे मम को स्पर्श करनेवाली। तथा हमारी 
मनोवीणा के तारों को झक्कत करनेवाली होंगी । उसके सर्गीत में प्राणो 
की रागिनी बज उठेगी, उसके सौन्दर्य में आत्मा का दिव्य प्रकाण 
प्रस्कुटित ओर उसके छत्दर के एक-एक ताल में, उसके एक-एक सुर 
म॑ जीवन का स्पन्दन सजीतब हो उठेगा । 

किन्तु इसका यह अर्य नहीं कि कविता में शैली, छत्द, संगीत 
आदि का कोई महत्त्व ह। नही रह जायगा । वाणी एव छुन्द में जो 
सुर-सामञ्जस्य, जो सुरीलापन होता है उसके द्वारा ही तो कविता के 
आज को पूर्ण रूप से हृदयदड्भम किया जा सकता है। सभी प्रकार की 
कलात्मक कृतियों मे, चाहे वह कविता हो या शिल्प, उसके भाव को 
प्रतीक से विच्छिन्न करके ग्रहण नही किया जा सकता । दोनों का अन्यो- 
न्‍्याश्रय सबब है । फिर भी भविष्य की कविता मे संगीत का रूप ओर 
भी निखर उठेगा अथवा वह गद्य के गतिवेग को लेकर आगे बढेगी, 
यह कहना कठिन है 
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कविता का भावी स्वरूप, उसकी बाह्य आक्ृति-प्रकृति चाहे कुछ 
भी क्‍यों न हो, किन्तु भविष्य का वही कवि काल के विध्वसी हायो से 
बचकर जीवन का स्रप्टा बन सकेगा जिसमे मनष्य के मनृष्यत्व की महिमा 
को, उसके आध्यात्मिक सौन्दर्य को समझने की असीम क्षमता होगी-- 
जो जीवन में जो कुछ कुरूप, कदर्य्य एवं असुन्दर है उसे सहन नही कर 
सकेगा--जो जीवन को क्षुद्र से बुहत्‌ की ओर, साधारण से महान की 
और एवं असुन्दर से सुन्दर की ओर ले जायगा--जो अपने मन मे एक 
वबलिप्ठ आशावाद धारण करके मानवजाति के गौरवोज्ज्वल भविष्य में , 
मानव-सम्यता की गतिशीलता मे विश्वास करेगा ओर भावी काल का 
सुनहला सपना देखेगा । उसकी कविता में मनृष्य के आत्मिक सौन्दर्य्य 
की प्रतिच्छवि प्रस्पुटित होगी, उसके अन्तर में दैन्य नहीं रह जायगा । 
इस अतर के देन्य के कारण ही तो आज के अ्विकाण मनुष्यों मे इतनी 
न तिक कुरूपता दिखाई पड रही है | इस नेतिक कुरूपता एवं आध्या- 
त्मिक भीरुता के कारण ही तो यद्ध की विभीषिका से उत्पन्न महानाण 
से मानव-सभ्यता एवं सस्क्ृति की चरम दुर्गति हो रही है । मानव- 
सभ्यता एवं सस्कृति को इस चरम दुर्गति से बचाकर मनुष्य को आत्म- 
प्रतिष्ठ, कवि के सिवा, दूसरा और कौन कर सकता है ? विधाता की 
ओर से यह देवी शक्ति उसे ही प्राप्त है । वही अपने आादर्शवाद के द्वारा, 
अपनी उदात्त मानवीय भावनाओं के द्वारा मानव-मन को मुग्ध कर सकता 
ग्रपनी कविताओं द्वारा नैतिक ग़क्ति एवं आध्यात्मिक सौन्दर्य की 
प्रखर प्रकाश-किरण विकीर्ण करके मानव-मन के गठ्नतम प्रदेश को प्रोद- 
भासित कर सकता है । कोई भी महत्‌ विचार, कोई भी उदात्त मानवीय 
भावना व्यर्य नही होती । उसका कोई भी प्रकाश मानवता को आलो- 
कित किये बिना निर्वापित नहीं होता । 


भविष्य मे कविता की यही प्राणशक्ति होगी और यही प्राणशक्ति 
([॥6 &70/९9) उसे अ्मरत्व के सिहासन पर समासीन करेगी ॥ 
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मानवात्मा का प्रकाश, मानव-जीवन का गतिवेग, मानव-चरित्र का 
शील एवं सौन्दर्य उसमे प्रतिफलित होगा । वह भविष्य की न होकर 
अनन्त काल की होगी । उसके वाह्म रूपरग में जो परिवत्तेन होगे केवल 
उनका ही पूर्वाभास हमे मिल सकता है और उसके भावी स्वरूप की 
हम कल्पना भर कर सकते है । किन्तु उसका मोलिक रूप तो समस्त 
परिवर्तनों के बीच भी अक्षुण्ण बना रहेगा । मानव-समाज एवं मानव- 
सभ्यता को अभिनव रूप प्रदान करनेवाले जितने आन्दोलन दुनिया के 
भिन्न-भिन्न देशों में होगे, उनके परिणामों से वह तत्त्व ग्रहण करके, 
उन्हे आ्रात्मसात्‌ करके अपनी प्राणशक्ति को पुष्ट और नव-नव सुप्टि 
द्वारा मानव-मन को सुसस्कृत तथा मानव-सभ्यता को आनन्द एव प्राचुय्ये 
के बीच प्रतिष्ठित करेगी । 


